سال‌دوم-شماره دهم - ۱۵ og‏ ۶۲- ده‌تومان 


ای «اقصی ه مباحت تشوریک نقد فیلسم و BS‏ 


pd SE LIF ge‏ می کند 


می‌پسندیدند » اما در یک برآورد 
گلی » خواستاران قطع بزرگترا » 
در اکثریت یافتیم . 

نکته‌ای را که ab‏ یادآور 
شویم » این است که با بزرگتر 
شدن اندازه* مجله ؛ بدیپی‌ست 
میزان مطلبی که در هر صفحه* 
of‏ می‌گنجد نیز » بیشتر است . 
هر شماره" قطع قبلی » ۶۴ صفحه 
مطلب داشته با یک ضرب و 
تقسیم ‏ معلوم می‌شود که با ۳۹ 
صفحه اندازه* جدید برابر است . 
ای تعداد صفحه‌های 
معمولی مجله را در قطع تازه , ۴۸ 
صفحه گرفته‌ایم . 

Bajar‏ با تغییر اندازه» 
مجله؛ در صفحدآرایعٍ 
دگرگونیبایی_مشاهده می‌کنید . 
مولا یکی آز انگیز‌های age‏ 
قطع مجله ؛ این است که در یک 
نشریه ۳ » عکس‌ها جدا از 
جنبه* تزیین » توضیح‌دهنده و 
کامل‌کننده* مطالب هستند و در 
این اندازه , امگان کار بهتر بر 
روی عکس‌ها وجود دارد . از 
همیخ adver‏ فونه مگیم 
تهیه گاغذ سفید , برای حفظ 
کیفیت چاپ » همچنان مجله را 
روی این نوعکاغد چاپ می‌کنيم » 
سری مطالبی به صورت گفتگو با 
دست درگاران سینمای ایران در 
زمینه‌های مختلف شروع کردهایم 
که در این شماره, گفتگوهای 
مربوط به بازیگری و فیلمبرداری 
را می‌خوانید . قصد داریم این 
گفتگوها را در زمین‌های دیگر ۰ 
از جمله فیلمنامه‌نویسی » تدوین + 
موسیقی متن » پوسترسازی » سیاهی 
لشگر وگارگر آن صحنه وآدمهای 
پشت دوربین نیز ادامه دهیم . 
هدف از این گفتگوها , ثبت 
تجربه‌ها وآموختهها ونارسایی‌ها 
است تا از طریق آن » کمکی در 
جہت شناخت قابلیتها و راههای 
رقع مشکلات » کرده باشیم . 


حشنوارة فیلم فحر : آب و آتش! 


شرکت. مسئولان و صاحب‌نظران و دست‌درکاران؛ و 
همچنین فهرست جوایزی که قرار است داده شود » 
نشانه آن است که هدف» ایجاد آن فضا و به 
اصطلاح ؛ داغ‌تر کردن سئله» فیلم و سینما برای 
توجه بیشتر به آن است . البته به شرط آن‌کسه 
گوناگونی سلیقه‌ها و نظرها - چه در داخل جشنواره 
و چه در خارج از آن - به فرجامی نینجامد که در 
پایان جشنواره, آب سردی بر آتش شور و اشتیاق 
ريخته بشود . و در مثل » مانند سال گذشته, اعلام 
تشود که جایزه‌ای به هیچ کس و هیچ فیلمی داده 
نخواهد شد. زیرا one‏ پایانی, دست‌کم در 
کوتاه‌مدت , حاصلی جز سرخوردگی ندارد . 

جشنواره فجر» با نمایش گزیده‌ای از فیلمهای 
پس از انقلاب» فیلمهای به‌نمایش‌درآمده و درنیامده 
یک‌سال گذشته» و برپایی سیناری که ازآن یاد شد؛ 
مجال پرارزشی‌ست برای نگاه dy‏ دستاوردهای ناکام 
و کامیاب این پنج سال . جشنواره» در طول ۱۰ روز 
برپا می شود , اما به سیب فراوانی مسائل فشرده‌شده 
در این چند زوز , به اندازه سالها تجرییاندوزی, 
ارزشمند است . می‌توان » و باید . از این فرصت - 
و اشتیاقی که چنین فرصتی پدید می‌آورد - بهره؟ 
لازم و درخور را گرفت . 


بین جشنواره» فیلم فجر» هرچند که اسال 
بزده و در محدوده* فیلمهای ایرانی برپا 
می‌شود » اما در همین حد نیز برای سینمای نوپای 
پس از انقلاب که از بسیاری نارسائیها رنج می‌برد » 
غتیمت است. بدیهی است که اگر امسال هم جشنواره 
با شرکت فیلمهای خارجی برگزار می‌شد , با توجه 
به شوق و استقبال مردم از جشنواره» سال AS‏ 
با بهرهگیری ازآن تجربه, می‌توانست تا 
بر سینمای ایران بگذارد اما همین جشنواره» داخلی 
- که برپائیش نشانه* اهمیتی‌ست که سینما برا 
مسئولان دارد -حتی اگر در اجرا دارای نقص‌هایی 
باشد , خود می‌تواند به عامل محرکی برای سینمای 
ايران تبدیل شود . هرچند که صرف برگزاری 
جشنواره, برای این تحرک کافی نیست و نیاز به 
تجدید نظرهای بنیانی در خط و شیوه تولید , 
وجود دارد . 

جشنواره* فیلم فجر, با glad‏ که ایجاد 
مي‌کند » توجه مردم و مسئولان را به سوی سینا 
جلب می‌کند . شیوه‌ای که برای برپائی جشنواره 
برگزیده شده است « به ویژه شرکت فیلمهای laity‏ 
درنیامده در بخش مسابقه, برپایی سمیناری با 


لیتوگرافی : تهران‌لیتو - تلفن ۸۴۹۴۸۵ 


سیمسرغ تلفن ۶۴۲۳۴۳ 
a as‏ تلفن ۷۵۰۶۳۷ 
یران مصور - تلفن ۷۶۸۲۵۸ 


شماره» دهم - بهمن‌ماه FY‏ 
تلفن ۶۷۹۳۷۴ 

صندوق پستی ۲۱۹۴ 

نمایی از "خانهه عنکبوت " 


برنامه‌های دومین جشنواره جات فجر . 
در دست تولید 
گوناگون 
فیلم کوتاه ۰۰۰ 
سه گزارش کوتاه 
شفته‌بازار ورود و توزیع فیلمهای. خارجی 
دومین گزارش از جشنوآره“ فیلم "وحدت 
در تلویزیون + 
سینمای ۸۰ ۰ 

۸۲۳ سال گرایش به بازسازی رویدادهای gills‏ وه 
گفتگو با اما ale‏ کارگردان ,و 'مهدی shes‏ 
گفتگو با "حسین پرور: 


وزارت ارشاد اسلامی. نخش‌فرهنگی بنباد مستضعفان 


سمیتار 


درطول بریایی جشنواره » سمیناری درباره* 
سائل و مثکلات سینمای ایران jet‏ تفکیل 
می‌شود . روزهای ۰۱۴ ۰۱۵ ۱۶ بهمن » سمینار 
به‌فیلسازان آىاتور اختصاص دارد که‌موضوع 
آن . چگونگی فراهم‌آوردن امکانات‌کار برای 
این دسته از سینماگران است . 

روزها ۱۷ تا TY‏ بہمن؛ سمینار باشرکت 
سئولان سینمابی کشور و دست‌اندرکاران؛ به 
بررسی ماعل سینمای حرفه‌ای ایران می پردازد . 
بخش حرفه‌ای سمینار؛ دارای دوموضوع اصلی 
است. یکی بررسی سائل و مشکلات تولید و 
توزیع ونمایش فیلم در ایران» و دیگری» 
بررسی مسثله فرم و محتوا و رسالت سینمای 
ہیں از انقلاب» ونقش فرهنگی آن است. برای 
این‌سمیتار , از مسئولان سینمایی وصاحبنظران 
دعوت به‌عمل آمده» و علاقبتدان و دست 
اتدرکاران نیز که مايل به‌سخترانی در سمینار 
هستند , می‌توانند با مراجعه به دفتر جشنواره 


جشتواره بولتن‌روزانه و SHEE‏ نخواهد 
. سه‌نشریه درآ غاز » نیمه و پایان جشنواره 


جایزه‌های بخش حر فه‌ای 


- لوح زرین برای بہترین فیلم 


- لوح زرین برای بمترین بازیگر مرد 
نقش اول 
- لوح زرین برای بہترین بازیگر زن 


نقش اول 

- لوح زرین برای بہترین بازیگر مرد 
نقش دوم 

- لوح زرین برای بہترین بازیگر زن 
نقش دوم 


- لوح زرین برای بهترین موسیقی متن 
جایزه* مخصوصی نیز درنظر گرفته شده که 
داوران مي‌تواند درهریک از این رشته‌ها 
یا به‌تهادهای فیلمساز اعطا کند ‏ 


بر نامه‌های دومین جشنوارة فیلم 


فجر 


(Dz 


ات و روابط سیتمایی وزارت‌ارناد اسلامی و بخش فرهنگی بنیساد 
صورت یک جشنوا 


داخلی از ۱۳ تا ۲۳ بهمن اسال 


اهمکاری اداره کل ت 
مت دوقین جشنواره فبلم Toes‏ 


درتورانبگزر میشود . جشنواره :در دوبخش سیتای حرفهای و ماتور Go‏ می‌شود و در هردوبخش , 
به‌فیلمهای برگزیده » جوایزی به‌صورت‌نقدی و لوحه‌های یادبود داده خواهد شد . در گفتگویی با 


سخنگوی جشنوره,اطلاعاتی پیرامون بضن‌های مختلف ۱ جوا , نحوه برزاری و فیلمهای شرکت 
ننده کسب کرده‌ایم » که می‌خوانید . لازم بهیادآوریست که این گفتگو در اواخر دی‌ماه انجا 


از اين‌رو احتمال ۳۸ 


واطلا عات داده شده نیز؛ مربوط به‌بواردیدت که OTE‏ زمانمشخص بود 
تا غاز جشنواره » تغییری د ربرنامه‌ها ایجاد شده باشد . 


ونقاشی متحرک 

- علاوه براین جا 
می‌توانند به تصمیم خود» یک یا چند جایزه 
تعیین و په برندگان اعطا* کنند 


ها » هیئت داوران 


بخش حرفهای 


بخش حرفه‌ای جشنواره فجر که از ۱۴ نا 
۲ بهمن برگزار می‌شود» شامل دوفسمت 
سابقه و جنبی است. فیلمپای قسمت سابقه 
درسینما آزادی و فیلمهای قسمت چنبی؛ 
احتمالا در سینما بهمن نمایش داده خواهد 

درقسمت سابقه» فیلمهای بلند حرفه‌ای 
که از ۲۲ بهمن سال گذشته تا ۱۲ بهمن اسال 
به‌نمایش عمومی درآمده‌اند ‏ ب‌همراه چند فیلم 


: کیلومتر پنچ» 
رهایی Aggie‏ تضوم» Baty‏ زخمه ۰ پیک 
جنگلء بازرس ویزه» عبور از میدان مین» 
جایزه » تفنگدار: حصار؛ مرگ سفید, 
val‏ دوفیلم سفیر و اشیاح که در بخش 
سابقه جشنواره* فجر پارسال به‌نمایش درآمد , 
خارج از سابقه نمایش داده‌خواهد شد . 
oles!‏ فیلمهای نمایش 

تاکنون نمایش فیلمهای دادشاه» بازجوبیء 
خانهعتکبوت. هیولای درون» بنققه‌زار» 
jbo‏ عاشقان و شیلات قطمی شده است. 


slabs‏ دیگری که احتعال دارد در برناه 


استعاذه ,و دوچشم بی‌سو. 

فیلمهای نمایش داده شده» bid‏ یکبار 
وفیلمهای نمایش داده نشده. دست کم‌دوبار 
درسینما آزادی به‌نمایش درمی‌آید و سپس 
یکبار در سینما بهمن تکراز می‌شود . 


سینمای ایران » پس از انقلاب 


عنوان ‏ بخش جنبی جشنواره* فیلمهای 
حرفه‌ای, "سینمای ایران» پس از انقلاب" 
gd weal‏ این بان خدود Sale URS‏ 
که در پنج سال اخیر تولید شده و به‌نمایش 
درآمده» همراه با تعدادی فیلم کوتاه درسیتنا 
نمایش داده خواهد شد. Gam‏ این‌بخش, 
ترسیم چشم‌اندازی از فعالیت‌سینماگران ایرانی 
درسال‌های‌پس از انقلاب است . 


بخش آماتور 


oly‏ جشنواره* فیلم از فیلمهای آماتور 
۸ و ۱۶ میلیتری در دهه* فجر؛ از چندماه 
پیش توسط ستاد برگزاری مراسم این دهه؛ 
اعلام شده بود. اما در ماه گذشته. بخش 
حرفه‌ای نیز به‌آن افزوده شد . 
سخنگوی جشنواره گفت 

"تجربه‌ای که از" جشنواره* سال گذشته 
کسب کردیم ۰ این بود که نمایش فیلمهای 
۸ میلیمتری آماتور glee‏ با فیلمهای‌بلند 
حرفه‌ای باعث می‌شود که فیلمهای آماتور, 
کمتر موردتوجه قرار گیرد. از این‌رو. در 
جشنواره* «lal‏ فیلمهای ۸ میلیمتری در 
روزهای ۱۲ و ۱۲ بهمن در موزه* هنرهای 
ساصر نمایش داده می‌شود و از روز بعد» 
فیلمهای بلند حرفه‌ای و ۱۶ میلیمتری آماتور 
بهتمایش درخواهد آمد: * 

سخنگوی جشنواره اضافه کرد که فیلمهای 
۶ میلیمتری آماتور. در سالن جداگانه په 
نمایش درنمی‌آید» بلکه این فیلمها» پیش از 
فیلمهای ‏ بلند حرفه‌ای گنجانده می‌شود. 

پراساس آیین‌نامه» این بخش. فیلمهای 
مسابقه‌باید پس از انقلاب ساخته شده باشد 
وزمان آن از ۰ع دقیقه ale‏ بیشتر باشد. 
به‌علاوه , در قسمت مسابقه ؛ فیلمهایآماتوری 
که پیش از این درهیچ جشنواره‌ای برنده* 
جایزه نقده‌اند» گتجانده می‌شوند. قسمت 
سابقه؛ قیلمهای ۸ و ع۱۶ میلیمتری مستند, 
داستانی و نقاشی متحرک را دربرمی‌گیرد و 
درقسمت جنبی فیلمهای آماتور» سهبرنامه؟ 
جنبی درنظر گرفته شده است : 

بهترین‌ها : فیلمهای ۸ و ۱۶ میلیمتری 
که درجشنواره‌های گذشته برنده* جایزه 
شده‌اند . 

یادها و خاطره‌ها : قیلمپایی از سینماگران 
شهید . 

: درنگاه‎ al 
سینماگران حرقه‌ای‎ 

جایزه‌های بخش آماتور, به‌این شرح به 
برندگان داده می‌شود : 

-بچترین فیلم کوتاه سوپر A‏ مستشد. 

- بمترین فیلم کوناه سوپر ۸ داستانی 


منتخب فیلمهایی از 


ونقاشی متحرک. 
- بهترین فیلم کوتاه ۱۶ میلیمتری مستند . 
— بهترین فیلم کوتاه ۱۶ میلیمتری Na‏ 


جنگی این فیلم با عده زیادی سوارکار چابک 
ترکمن و گروه کثیری سیاهی لشگر دیگر در ترکمن 
صحرا فیلمبرداری شد . علت فیلمبرداری این 
صحنه‌ها در ترکین صحرا بخاطر خوب‌بودن هوا 
و سرسبز بودن این منطقه بود . 

میرزاکوچک‌خان را هادی مشکوه تهیه و 
علی صادقی بطریقه اسکوپ و رنگی فیلمبرداری 
کرده است . 

نقش‌های اصلی فیلم را سیروس قهرمانی » 
منوچهر اساعیلی » کاظم افرندنیا, شهروز 
رامتین » شهاب عسگری, امرالله صابری شهروز 
ملکارائی « اویسی » معاونزاده» لاجوردی» احمد 
نصر, پوسف آذری» طوفان و ولی‌الله مومنی در 
نقش میرزا بازی کرد اند . 

برای میرزاکوچک‌خان » فریدون شهبازیان 
موسیقی متن ساخته و محمدعلی 


«افق گمشده» 


ه نویسند * فیلمنامه: ناصر شاملو ه کارگردان 


leu سیمائی ۰ فیلمبردار:‎ pee 
موسیقی متن : رام بازیگران‎ » 
ee بحن تاي‎ pura شاملو‎ 


گروه تعاونی پرواز. 
فیلم » دارای داستانی حادثه‌ای درباره" 


ی کر سل در کل های کال RE‏ 
چند کودک است. 
فیلمبردادی صحته‌های جنگی 
«میر زا کو چكت‌خان» 

در حالیکه فیلم "میرزاکوچک‌خان "ساخته 


امیر قویدل با سرعت برای نمایش عمومی در 
دهه فجر آماده می شود » مشکل‌ترین صحنه‌های 


«کوخ‌نشین‌ها» 

نویسنده فیلمنامه و کارگردان: مهدی 
مفدنیان ه فیلمبردار : جمشید فرحی »بازیگران 
قخری خوروش» عنایت بخشی » کیومرت ملک 
مطیمی » کاظم افرندنیا و شهاب عنگری. تهیه 
کننده: علی اکبر عرفانی» محصول : سازمان 


پایان کار در یک روسنای کاشان برای ادامه 
فیلمبرداری از معادن فیروزه راهی مشهد شوند . 
قصه‌فیلم به بیان استتمار و بهرهکمی از روستافیان 
در ادن Sn‏ قیروزه می‌گذرد.ه 


«چنبره درخالك» 
» نویسنده فیلمنامه؛ علیرضا Bin‏ 
» کارگردان : ارج قادری © فیلمبردار : ف 


حیدری » بازیگران: بهزاد oS ante‏ 
آریا و حسین ملکی ه تهیه‌کننده: فرج حیدری. 
تاکنون Go‏ از فلم چنیه در خاک بطور 
رنگی فیلمبرداری شده است. این فیلم دارای 
قصه‌ای اجتماعی است که حوادث آن در دوران 
رژیم گذشته اتفاق می‌افتد . قبلا قرار بود این 
یلم اه فیلم پویا توسط جواد گلپایگانی 


«باد» 


فیلم "یاد " ساخته "عباس شیخ بابائي "» 
با ضبط موسیقی متن که توسط "محمد رضا علیقلی " 
ساخته شده» وارد مراحل فنی شد. این فیلم » 
اولین محصول اداره کل ارثاد اسلامی همدان 
است , وتوسطایرج محمودی بطوررنگی فیلمبرداری 
شده. نقش‌های آصلی فیلم را مهدی چایانی » 
سعید سعادت » صادق عا شورلو ,احمد طالبی نژاد » 
gle‏ شیعه, اساعیل عمید, حسن ترابیان» 
کیومرث محمودی » آرش ترابیان و صقر عرب دژاد 
بازی کرده‌اند . 
"یاه" به بروسی ال جنگ در پشت جبهه 
می‌پردازد . 


«صحر ای طبس» 

حبیب گاوش که در حال حاضر فیلم "داد 
"alt‏ را آمادهنمایش دارد » مقدمات فیلمبرداری 
pls‏ تازه‌ای را فراهم می‌کند که "محرای طبس" 
نام دارد . اين‌فيلم بر اساس حمله نظامی تاموقق 
Bal‏ به ork cline‏ برای ربودن روان 
ساخته خواهد شد . 


ple ۶‏ شماره دهم 


ghle‏ شده است به روستا برمی‌گردد و 
می‌بیند که آنجا وران شده و پدرش مرده 
است. او به کمیته می‌پیوندد و برای یک 
ماموریت به جبچه می‌رود . 


اولین فیلم ءروسکی 


"اکبر صادقی" که درحال حاضر فیلم 
پایگاه جهنمی را آماده تمایسش دارد در 
تدارک تهیه فیلمی عروسکی و داستانی است 
که بیا دارد. 


ی 
این اولین فیلم سینمائی ایران است که 
بطریقه عروسکی تهیه می‌شود و هم‌اکنون 
گروهی مشفول ساخت دکور و عروسک‌های oF‏ 
هستند. 


CALF «ایثار‎ 


نویسنده فیلمنامه و کارگردان : سهم‌الدین 
دارایی» فیلمبردار: عزیز سیفه تهیه‌کننده: 


بهزاد سرخ‌وندیه بازیگران: سهم‌الدیسن 
دارایی » حبیب کیانی» ملک میرزا دارایی 
وبهزاد سرخوندیه محصول : کمیته انقلاب 
اسلامی شهرستان نهاونده رنگی ۱۶میلیتری» 
۸۸ دقیقه . 

دردوران پیش از انقلاب» پسری روستابی 
که انه به دیدی,هور اسک tig,‏ و 
خانواده‌اش را برای یافتن کاری در شهر ترک 
انقلاب و شروم جنگ با خبر 
توسط هوآپیماهای عراقی 


x 
از‎ 


دیس ساماراکیس توسط محمدرضا اعلامی .۱ 


ان 


«هودج» در مراحل فنی 


"هودج " تازه‌ترین فیلم حوزه هنری 
سازمان تبلیغات اسلامی با اتمام صدابرداری وارد 
مراحل فنی بعدی شد , 
در این فیلم که بکارگردانی مجید مجیدی» 
توسط فریدون قوانلو بطور رنگی فیلمبرداری 
می‌شود » محمد کاسبی » بهزاد بهزادپسور» 
نبی‌الله SUL‏ و حبیب رجبعلی بازی می‌کنند . 
فیلم » ۱۶ میلیمتری » و در yb‏ خانواده* یک 
شهید است . 


«حادثه در تهر ان» 

"جمشید پواحمد" در تدارک تهیه‌فیلمی 
است که "حادثه در تهران" نام دارد و سعید 
راد نقش اصلی آن را ایفا می‌کند. حوادث این 
فیلم در زمان رژیم گذشته اتفاق می‌افتد و 
داستان یک اضر پلیس است که در ادارهه 
آگاهی کار می‌کند. همسرش تلفتی بهاواطلاع 
می‌دهد که فرزند یازده سالهاش درحال مرگ 
است: لاش او She‏ وماندن فرزند به 
بیمارستان بعلت فشار شدید ترافیک‌بی‌نتیجه 
می‌ماند و کودک روی دست مادر داخل تومبیل 
جان می‌دهد. افسر پلیس ببیماری رواتی 
دچار می‌شود و باسرقت یک تفنگ دوربین‌دار 
ازاداره پلیس به تلافی مرگ کودک پازده 
ساله‌اش به‌یازده‌قتل دست می‌زند , درحالیکه 
پلیس درپی قاتل است + 


«سیاه cols‏ آمادة نمایش شد 


"سياه راه" ساخته" کوپال مشکوه 

که یکبار نام آن به "درد و دود " تغییر کرده 
بود » پس از انجام آخرین مراحل فنی » آماده 
tabs‏ کد . 

دراین فیلم که توسط على باقسری 
قیلمبرداری شده است » عنایت بخشی » محمود 
استاد محمد » رضاژیان » آهو خردمند » سرور 
رجاتی » جلیل فرجاد 1 گاظم بلوچی ؛ ناهید 
» جمشید سرباز و ایرج سرباز ایفای نقش 
کرده‌اند . 
شیاه “aly‏ دومین فیلمی است که توسط 
عبدالرضا ساعتچی‌فرد تهیه می‌شود ۰ 


ضبط موسیقی متن 


با ضبط موسیقی متن فیلم "نقطه ضف " 
که توسط "بابک "SL‏ ساخته شده, و انجام 
امور فنی » این فیلم آماده نمایش شد . 


در این‌فیلم که از سوژه و فضای غیرایرانی 4 ۱ 


ار است و بر اساس کتابی به همین نام 


ساخته شده جواد گلپایگانی. جمشید آریا؛ 
عباس قاجار» محمد ابهری؛ منوچهر افسری, 
آنیک و حسین پرورش ایفای نقش کرده‌اند . 

نقطه ضعف را "علیرضا زرین‌دست " بطور 
رنگی فیلمبرداری کرده است . 


«آن‌سفر کرده» دردست مونتاژ 
مونتاژ فیلم "آن سفر کرده" Settle‏ 
نیکآذر توسط سیاوش شاکری در وزارت ارشاد 
اسلامی آغاز شد 
در این‌یلم که توسط "کریم دوامی " بطور 
رنگی فیلمبرداری شده است و دارای زمینه‌ای 
روستائی است ؛ حسین کسپیان + فردوس کاویانی » 
سیاوش تهمورث , محمدتقی کهنموثی ۰ شکوفه 
کوثری, محسن صادقی » بهرام colle‏ حمید 
cee‏ ردا انیو و احعد glial‏ 
اصلی را بازی کرده‌اند , 
7 اولین ساخته* بلنسد 
اج و فیلماس آن را 


» قیمهرس ازموضوع تازه‌ای برخورداراست » حبیب اسماعیلی‎ 6 Gaia sila 
به نیمه‌رسید جعفر والی» نعمت گرجی, مهری ودادیان,‎ 

تاکنون نیمی از فیلم "مدار بسته" به منوچهر افسری, منیژه محامدی, فرهاد نیکپور» 
کارگرداتی مرحمان رقافی " شوتط علطا تصوالله پرادران؛ lad‏ شم و محبود بهرامی 
زرین‌دست " بطور رنگی فیلمبرداری شده است ۰ ایفای نقش می‌کنند. "مدار بسته" را سازمان 
در این فیلم که در gla‏ فیلمهای پس ازانقلاب  ,‏ سیمایی تعاون تهیه می‌کند . 


pbs‏ یه ادعای سازندگانش, اولیین فیلم 
نگورتالیستی بعد از انقلاب اس le‏ یلم 
جنگ است ؛ و سائل آدمها را در پ 
قیلمبرداری فیلم ره an “igamacat‏ سل فاد بی‌دمد ‏ فیلم see‏ 
پا تام "سنگر خالی, “Came‏ در gb SS‏ دم برادر می‌پرداود که با phat‏ یکی از ادها به 
ران آغاز شد . جبیه, روابط آنها وارد show‏ تازهای می شود . 
ن فیلم که بطریقه رنگی توسط "علی شرکت تعاونی فیلمیران با به نیمه رسیدن 
" فیلمبرداری می‌شود » مهدی فخیم زاده» سنگر خالی نیست "» تهیه" فیلم تازه‌ای را 
اکبر رنجانپور و جمشید لا یق ایفای‌نقش می‌کنند . بنام "بر خاک ابراهیم " به کارگردانی منوچهر 
"اده قیلمتامه وا یرون الوند " توه است ۸ مصیری آغاز خواهد کرد . 


«سنگرخالی نیست» 


فردوس کاویانی » سیاوش تهمورث و 


احمد شاه در « کمال‌الملات» 


به بازیگران فیلم “Slt SUS"‏ 
ساخته "علي حاتمی * که اکنون آخرین مراحل 
فیلمبرداری را Sl" «a gb‏ عبدی 'بازیگر 
مجموعه تلویزیونی "محله بروبیا " نیز افزوده 
شد . عبدی قرار است در این igh‏ نقش 
احمدشاه" آخرین اه قاجار را بازی کند 
كالالىلك به شرح گوشه‌هائی از زندگی نقاش 
معروف ایرانی در آواخر حکومت قاجار و اوایل 
بەقدرت ده رضاخان می‌پردازد . در این 
فیلم رنگی که قسمت‌های اصلی آن‌د رک خ‌گلستان 
توسط مهرداد فخیمی فیلمبرداری شده است : ف 
جمشید مشایخی به نقش کمالالملک » عزتالله TB‏ 
انتظامی به نقش ناصرالدین‌شاه» داو رشیدی: 5 
به نقش رضاخان بازی کرده‌اند . در این فیلم 
چند بازیگر معروف سینما و تتاتر از جمله علی 4 
نصیریان ؛ محمدعلی کشاورز و هوشنگ بہشتی ف 
نیز بازی دارند , 2 

گریم بازیگران این فیلم توسط جلال " 
معیریان انجام گرفته است . 


۸ فیلم ‏ شاره‌دهم 


سازندگان فیلم برای گرفتن صحنه‌ای که 
می‌بایست در یک خانه اشرافی فیلمبرداری 
می‌شد با مشکلی روبرو شده بودند » چون در 
شیراز , کسی از دارندگان این‌گونه خانه‌ها به 
گروه فیلمبرداری اجازه کار نمی‌داد . در تهران 
نیز بیشتر خانه‌های دارای مشخصات موردنظر 1 
مصادره شده و در اختیار بنیاد مستضعفان است . 
سرانجام » یکی از این خانه‌ها از بنیاد اجاره 
شد و با ۵۰ هزار تومان ګرایه ؛ وسایل لوکس خانه 
تهیه شد و صحته‌های مورد نظر را فیلمبرداری 
eas‏ 

"کاک‌خان " داستان سرمایه‌داری است که 
از حمایت رژیم سابق برخوردار بود و برای 
ساختن کازینوی خود می‌خواست زمینی را بزور 
از چنگ یکی از کشاورزان بیرون بیاورد . 


می‌رود فیلسازان برای یافته چهره‌های تازه و 
با استعداد » کوشش بیشتری از خود نشان‌دهند. 
بد نیست اشاره کنیم که در بین بازیگران زن» 
فخری خوروش از همه پرکارتر است چرا که او 
در حال حاضر چند قیلم تازه از جطه زخمه» 
طخزدگان » کودشین‌ها و ۰.۰ را آماده نمایش 
با در دست تهیه دارد . 


«رکالک خان» 


نام فیلم "خاک و خون " ساخته* گامران 
قدکچیان به "کاک‌خان "تفییر یافت . این فیلم 
را رضا میرلوحی مونتاژم‌کند و بیشتر محنه‌های 
آن در شیراز فیلمبرداری شده است . 


فیلمها در روزهای سه‌شنبه و چهارشنبه 
(پنج بعدازظهر) و پنجشنبه (سهبعدازظهر) 
هرهفته نمایش داده خواهد شد اما درنخستین 
ناه . شرایط عضویت درکانون اعلام نشده 

فیلمهای کانون تا پایان سال جاری به 
ترتیب عبارتست از : 


کاردینال » بانی‌لیک گمشده (اتوپرمینجر) » 
همشهری‌کین ( اورسن‌ولز), پل (برنهاردویکی ) » 
شاه‌لیر (گریگوری کوزینتسف) » آلمان سال 
صفر (روبرتو روسلینی) , دومیها (جان فرانکن 
هایمر) پرندگان آسمان بی‌انتها (بلالوگزی) + 
رم شهر بی‌دفاع (روسلینی) . چشم شیطان 
(جیلی تامپسون ) « شورشیها (لویس گیلبرت ) + 
شبرم (روسلینی  )‏ 

دوفیلم پل و آلمان سال صفر به‌زبان‌اصلی 


نمایش داده می‌شود . 


آغاز فعالیت کانون فیلم دانشگاه تهران 


کانون فیلم دانشگاه تهران , فعالیت‌خود 
را آغاز کرد . این کانون » ضمن معرفی فیلم‌های 


x 


aS 
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با نزدیک شدن نوروز» تهیه‌کنندگاني که 
فیلمهایشان آماده نمایش و یا در حال آماده 
شدن است» تلاش‌می‌کنند تا بتوانند فیلمهایشان 
را در شروع سال نو روانه ay‏ سینماهای‌تهران 
و شهرستانها کنند . سال گذشته فیلم "سفیر" 
ساخته فریبرز صالح با استفاده از تعطیلات 
نوروزی و افزایش قیمت بلیت » فروش خوبی 
بدست آورد . 

هم‌اکنون این فیلمها برای نمایش در و 
نوروز نوبت گرفته‌اند: "داد شاه" ساخته 
حبیب کاوش» "میرزاکوچک‌خان" ساخته امیر 
قویدل (چنانچه تا دهه فجر آماده نشود) ؛ 
"کال‌الیلک" ساخته على حاتمی» "نقطه 

" ساخته محمدرضا اعلامی؛ "خانه 
عنکبوت " ساخته علیرضا داودنژاد و ۰.۰۰ 


موضوع‌های پر طرفداد 


اخیرا تهیه فیلم درباره* قاچاق مواد مخدر رة 
و اعتیاد در سینمای ایران افزایش یافته است 

به نظر می‌رسد که این موضوع‌ها به دلیل 3 
داشتن قابلیت القای پیام‌های اجتماعی و 
آموزشی » و همچنین جنبه‌های هیجان‌انگیز » 
توجه فیلمسازان وا برانگیخته است . 


ګوپال مشکوه » "در اسارت " ساخته حسین کامران + 
شبکه " ساخته پرویز نوری » "سناتور " ساخته 
ای صباغزاده » و ۰ . اند . 


ین دور" خود» اعلام کرده است: 

"کانون فیلم دانشگاه تهران با نگرشی 
عمیق به‌مفهوم فیلم نه‌بعنوان تامین ساعات 
فراغت دانشجویان, بلکه به‌مثابه feel‏ 
زمینهای که نیرومندترین و بانفوذترین وسیله 
بیان و ابراز اعتقادات و احساسات بوده و 
در صورتیکه در مسیر اندیشه و شهودات متعالی 
والهی مورد استفاده قرار گیرد ارزشمندترین 
رسالتهای بشری را بهمراه دارد. SLT‏ 
می‌نمائيم . " سپس آشاره شده است که "باتوجه 
به‌عدم امکان تهیه فیلمهای مطلوب و محدودیت 
تعداد آنها. کانون سعی درفراهم آوردن 
فیلمهایی داشته که حتی‌المقدور در جهت 
تحقق هدف مذکور یوده و لذا بدیهی است 
تمی‌توان محتوای آنها را مورد پذیرش و تائید 
کامل دانست 


رکارها 


فرامرز قریبیان » مهدی فخیم‌زاده و داود 
رشیدی در بین بازیگران مرد از همه پرکارترند و 
در بسیاری فیلمهای ایرانی نقش اول را بازی 
می‌کتند . این بدان‌علت است که بعد از انقلاب + 
گروهی از بازیگران نقش‌های اول یا از ایران 
خارج شده‌اند یا اجازه بازی در فیلم‌ها را 
نداد . فیلمسازان ایرانی نیز - بجز she‏ 
معدودی — نتوانسته‌اند چهره‌های نازهای را 
برای ایفای نقش اول فیلمهایثان پیدا کنند یا 
تن به چنین ریسکی نمی‌دهند . 

بهرحال با شتابی که اخیرا در سینمای 


٩ فیلم‎ pose! 


ایران در زمینه فیلمسازی ایجاد شده اميد 


نمایش در تهران », دربعضی 
ازشپرستانها به‌نمایش فیلم اقدام کرده‌اند و 
glade‏ با انطبال خوی .هم یوی هده 
است . 


با ابن اقدام‌خوب » آن روال همیشگی که 


فده است». کل از 


ناشی از تمرکز همه‌چیز در تهران بود , شکسته 
می‌شود و علاوه براینکه سینماهای شهرستانها 
رونق بیشتری می‌گیرند ؛ علاقعندان فیلم‌های 
ایرانی نیز در شهرستانها راضی‌تر می‌شوند + 
به‌علاوه, شهرستانی‌ها بخاطر اینکه فیلم 
برای اولین‌بار - قبل از تهران - در شهرستان 
استقبال 


که ورود و توزیع نب لابراتواری + 
فیلم‌های خام سینمایی و عکاسی را بعهده 
دارد , بعناسیت ده" فجر تدارک تثکیل 
یک سمینار آموزشی را جہت ارائه روش‌های 


ز استودیوهای فیلسازی : 
مراکز شیمیائی و لابراتوارهای ظهور os‏ 
قیلعیزذارای سید 

بخش فرهنگی بنیاد مستفعتان دموت ase,‏ 
آمده است تا در این سمینار شرکت ګنند . 

از تشکیل این سمینار بالابردن 
alt‏ دسحتاندرکاران از فیلم‌های غام و 
روش‌های استفاده از این مواد است تا فیلسازان 


هدف از 


برای تولید بعدی بکشند . 

چندی قبل» گروهی‌از تهیه کنندگان و 
کارگردانهای slave‏ ایرانءطی_نامهای. از 
کمیسیون اکران درخواست کردند که گروههای 
نمایش دهنده؛ فیلم ایرانی ‏ افزایش یابدبه‌این 
درخواست , با نمایش هیزمان lasts‏ "عبو از 


مثبت داده شد و اميد می‌رود که 
از این پس» فیلمهای ایرانی مدت کمتری در 
اننظار نمایش بمانند: 

زان ایرانی ؛ با سیاستی که وزارت 
ارشاد اسلامی در حمایت از فیلمهای داخلی در 
پیش گرفته . امیدوارند کهازمیان سینماهای‌درجه 
یک» تعداد بیشتری به نمایش فیلمهای ایرانی 
اختصاص +h‏ 


آماده تمایش يا در دست تهیهاند دستخوش 
تفیبرنام شده و یا خواهند شد . از جسله 
شیلات " HSL‏ رفا میرلوحی که قرار است به 
*خوجتیی ی * جوتی * pene‏ 
محمد علی سجادی که پیش از این نامهای ores‏ 
و "قتلگاه" داشت/ "خاک و خون " ساخته 
گامران قدکچیان به "کاک‌خان " تبدیل شده, 
“hole”‏ ساخته ګوپال مشکوه که یک بار به 
"درد و دود" تغییر کرد ؛ و فیلم دیگری 
که چمشیند حیدری به نام "سنگر خالی 
نیست " مي‌سازد و احتمالا نام آن تغییر خواهد 
as‏ 


یابد » 


«بر ای اولین‌باد» درشهر ستانها 


تاکنون رسم براین بوده که فیلمها - ام 


ازایرانی و خارجی - برای اولین‌بار در تهران 


زیر تاثیر دارد . سرانجام » نیروی اهریمنی 
او -که پیامد گری مر رثن oles test‏ 
cul‏ - دیگران را نابود می‌گند » اما مرد 
جوان ‏ خود را از نفوذ فکری او می‌رهاند . 
فیلمنامه* خانه* عنگبوت را » داود نژاد 
و مسعود. بهنود نوشته‌اند و اصغر رفیعی‌جم » 
آن را به طور رنگی فیلمبرداری کرده است . 
بازیگران فیلم عبارتند از : جمشید مشایخی ۰ 
داود رشیدی , عزت‌الله انتظامی » سعود 
بهنود » و محمدرضا داودنژاد . 


caylee,‏ درس ایند اما gach,‏ قدیم 
تهیه‌کننده اپرانی 


که فیلمپایشان آماده‌تمایش 


نمایش درمی‌آید . این فیلم 
ساوت با یبای کشت سازنده (شاهرگ+ 
قدغن » و جایزه] دارد » و بیش از 
ا به حادثه و برخوردهای عینی توجه 
ن rans‏ تقال افگار را تصویر می‌کند . 
داستان فیلم ؛ از گردهمایی چهار تن 
در یگ وبلای ساحلی » در بهار سال ۰۱۳۵۹ 
شکل می‌گیرد . طرز تفکری که بر هریگ از 
این چهار تن حاکم است ؛ مجموعه" مناسبات 
و روابط جامعه وابسته قبل از انقلاب را 


هنرمند جوان + و مردی که از نظر فگری ؛ 
آنها را تغذیه م‌کند و به ویژه » جوان را 


د و گروه lew‏ برای نمایش فیلمهای ایر انی 


| 


‘ 
در سالهای پس از انقلاب » به دلیل تولید 
ناچیز فیلم داخلی » سینماهایبی به‌عنوان گروه 
jlo olin‏ دهنده فیلمهای ایرانی وجود 
نداشت . اما با تلاشهایی که از سال گذشته آغاز 
شد و اسال به ثمر نشست » تقریبا از اوایل 
تابستان ۶۲ همواره یک فیلم جدید ایرانی روی 
ay‏ سینماهای تهران بوده است. کمیسیون 
اکران وزارت ارشاد اسلامی با هدف حما 
تولید داخلی ۰ برای این که نمایش.همزمان 
فیلمهای ایرانی به فروش آنها لطمه نزند » 
فیلمهای آماده* نمایشی را که پروانه نمایش 
گرفته‌اند » در نوبت اکران قرار داده است.اما از 
چندی پیش با افزایش تولید داخلسی» فهرست 
نوبت اکران طقلانی شده است و این موضوع 
باعث شده تا تهیه کنندگان انتظار بیشتری 
برای نمایش فیلمشانو استفاده از درآمد آن 


آموزش فیلسازی 
در آموزشگاههای بخش‌خصوصی 


باعلاقمندی که از طرف جوانها به‌فراگیری 
فیلسازی وجود دارد علاوه بر مراکز دولتی 
ووابسته به‌دولت » اخیرا " در تهران مراکزی 
توسط بخش خصوصی برای آموزش فیلمسازی 
دایر شده است که بعضی از UT‏ به‌هنرجویان 
خود دییلم هم 

slog!‏ این‌مراکز چنانچه از پرناماریزی 
درست برخوردار باشد و از آگاهان برای تدریس 
درگلاس‌ها استفاده شود » گام مثبتی درجهت 
پاسخگویی به‌نیاز دوستداران سینماست . البته 
چنانچه وزارت کار ssl)‏ ۳ 
اراد اسلامی )3 جنبه‌های رمنگی ) اء و 
خود قراردهد و ضوابطی برا 
آنهادرنظر ګرفته شود تا دستۍ ا 
دراین راهبه‌کار نیفتد . 

ببزاد موسوی سرپرست کلاسهای آموزش 


Olle‏ وزارت مبتی‌برا Sly‏ فیلسازی‌نیز 

مثل بسیاری از رشته‌های هنری یک کار هنری 

است و می‌توان به کسانی که این دوره را طی 

se‏ مدرگ فارغ‌التحصیلی داد » تلاش 
بسیاری گردیم و سرآنجام + خوشب 

شدیم eal‏ این وزار نه را بگیریم . 


تغییر نام فیلم‌ها 
فلم "رخ کداخر در اسای یران 


با تام "زخمه " به نمایش در آمد . 

بهر حال موارد تغییر نام در فیلمهای 
ایرانی اخیرا زياد شده و چندفیلمی نیز که اکنون 
ple ۰‏ شماره دهم 


خود زود تر به قله برسد ‏ و بدین‌سان بین آنها 
جدایی می‌افتد. هیچ یک نمی‌توانند به قله 
بر و بی‌رمق از رفتق باز می‌مانند. یکی 
از آنہا » بقیه را یک جا جح می‌کند» سپسن 
UST‏ با اتحاد خود ؛ موفق به فتح قله می‌شوند . 


«میشم تماد» درهمدان 


بخش فرهنگی بنیاد مستضعفان استان 
همدان ماجرای زندگی "میثم‌تعار" را به طریق 
ویدئو به‌تصویر کشیده است. مدت اين فیلم 
۰ دقیقه eet‏ و اکثر بازیگران آن از کارکنان 
بخش فرهنگی بنیاد هستند . 

Ea‏ "میثم‌تمار * قرار 
نزدیکی توسط این بخش بصورت ۲۵ میلیمتری 
جلوی دوربین رود . این بخش چندین فیلم 


Tyo است‎ 


کوتاه و بلند ازجمله: ایمان , از تولد تا مرگ» 
نقش تربیت و شبکه obs‏ دراز را نیز تهیه 
کرده است . 


gamed‏ ادان 
نویسنده» ‏ فیلمنامه و کارگردان: احمد 


اضمانی ه فیلمبردار : فاضل عزیزهمحمدی هتدوین : 
جلال ربیعیه بازیگران: سیدکاظم حسینی 
محمدرضا احمدی» ایرج نظری, على رنجیر؛ 
مهدی کشاورز»مهدی قدم یاری ,مریم‌عا بدین نژاد + 
برزو نگهداریه تهیه‌کننده: سازمان تبلیفات 
اسلامی » مهرانشهره ضبط وید ئو» ۳۰ دقیقه . 

فیلم , حکایتیست از ستسم خان بسر 
روستائیان » بر اثر بیسوادی آنها . روستاگیان با 
بهره‌گیری از این تجربه» پس از انقلاب و باآغاز 
فعالیت نهضت سوادآموزی, به کلاسهای این 
شهشت می‌روند . این فیلم قرار است در روستاها » 
کلاسهای نهضت‌سوادآموزی ,و احتمالا تلویزیون 
نمایش داده شود . 


«روحدات) 


نویستده؛ فیلمنامه ,کارگردان وفیلمبردار : 
محمد باقر سیل‌سپور ه بازیگران :سعید فاطمی » 
خلیل حسنی » حمید داودی» احمد عباسی» 
علیرضا جاهدصدیق, مجید قدمی, عباس 
اسکندری © تهیه‌کننده: کتابخانه* شهدای 
اسلام ء شهرریه ۸میلیمتری ,رنگی» ۰ ۱دقیقه . 

چنند نوجوان برای فتح یک ف به 
کو‌پیمابی می‌روند . هر کس به فگر آن است که 


«ار یه شوم» 


"ارثیه شوم " به کارگردا 

Gale برای ستأدمرکزی مبازه با اعتیاد‎ oll 
دوربین رفت . در این فیلم یکساعته رنگی که بطور‎ 
میلیمتری توسط "علی باقری " قیلمبرداری‎ ۶ 
می‌شود | ایرج سرباز » روجانگیز مهتدی » ناصر‎ 
رودکی + حسن زاشری ؛ رحمان مرادی , مهدی‎ 
میرزائی ۰ عزیز واعدی » سیدمحمد اسماعیلی و‎ 
+ را بعهده دارند‎ lel رضا مهتدی تقش‌های‎ 
کوششی اف وهای فتاه در جامعه‎ » 


پیدایش خط 


در سیمای جمیوری اسلامی ؛ مرکز زنجان ب 


فیلم. پیدایش خط و عامل تزئینی در هتر 
اسلامی بطریقه ۱۶ ری رنگی که در دو 
قسمت تهیه شد » آخرین مراحل فنی را طی 
می‌کند + 


این فیلم چگونگی پیدایش و سیر تګاملی 
خط و انواع آنرا با نمونه‌های موجود در موزه‌ها 
معرفی کرده و بشرح حال استادان و خوشنویسان 
و نقش آنان در ترویج خطوط اسلامی پرداخته 


"نخستین روزهای جبان " نام فیلمی 
است که با استفاده از دکور و تروکاژهای‌سینماتی 


توسط على ذوالفقاری در بجستان (خراسان ) 


۰ رفته است‎ a 
ا‎ oh oe te 


می‌شود و مدت آن ۲۵ دقیقه است . 
۳ 

گانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان 
مشهد تهیه فیلمی ۸سلیمتری را با نام "تقلب 


بکارگردانی "نويد دل‌آسایی " جلوی دوربین 
برد . این فیلم توسط شهاب‌تاجدینی فیلمبرداری 


mags igh 
داستا ن فیلم در باره" دانشآموزیست که‎ 
اعتماد زیادی دارد . در جلسه‎ gf به‎ a 
ol دوستش او را تشویق به تقلب می‌کند‎ Seat 
» او برای خدشه‌دار نشدن اعتماد معلم‎ 
۰ نمی‌کند و ورقه‌اش را سفید می‌دهد‎ 


را بروز دهند " . 
در ادامه این فعالیت‌ها گروهی ۱ 
مرکز نهاوند بعد از تهیه فیلمی بنام 


ید که فقط در یکی از سیشاهای این شیر 
به‌نمایش درآمد» تهیه یک فیلم بلندسینماتی 
بانام "اثارگران" را با سرمیهای بالغ بر ۸ 
میلیون ریال جلوی دوربین بردند که آین‌فیلم 
درحال‌حاضر مراحل صدابرداری را در تهران 
طی می‌کند . 

ودیگر اینکه در مشهد» دادسرای انقلاب 
اسلامی این‌شهر تهیه فیلمی ۱۶ میلی‌متری را 
در ۸۰ بنام‌کلوله‌های بی‌صدا به پایان 
رسانده cul‏ که آخرین ble‏ فنی را طی 
می‌کند و برای نمایش؛ GS‏ ۲۵ میلیمتری 
ازآن تهیه خواهد شد . 


"صمدصباحی "بر اساس‌اپرای معروفی به همین 
نام اثر "عزیز حاجی‌بیکوف " ساخته شد . 

این فیلم » طبق روال زمان خود » به روش 
ضبط صدای سرصحنه ساخته شد ولی چون بعضی 
از بازیگران فیلم » فارسی را با لهجه غلیظ ترکی 
می‌کردند »به ناچار برای نمایش درتهران » 
فیلم را در واقع دوبله به فارسی کردند . و برای 
نمایش به زبان ترکی » دوباره روی of‏ صدا 
گذاشتند . 
نمایش فیلم "حصار " و "دام " آن خاطره 
نسیتا دور را در ذهن خیلی‌ها زنده کرد . 
فیلم "حصار" ٩ماه‏ پیش دراستود یوید 
به ترکی دوبله شد . این کار با همکاری سه تن از 
دویلورهای حرفه‌ای از جمله داود و فرشید فرزان ؛ 
و گروهي از دوبلورهای آماتور انجام شد . 

آفریدون خوثابافرد". مدير دوبلاژ 
استودیو بدیع » در این زمبنه می‌گوید : 

- "دوبله این‌فیلم , به دلیل کار با 
دوبلورهای بی‌تجربه , بسیار مشکل بود . صدای 
حدود ۲۵ تفر را که داوطلب دوبلوری به زبان 


نمایش است.. 

در اصفهان نیز مقدمات تهیه یک فیلم 
سینمائی آماده می‌شود که سرمایه‌گذارش بخش 
خصوصی است . این فیلم توسط سازمان سینماثی 
نقش جهان جلوی دوربین خواهد رفت . 

همزمان با این فعالیتها , اقداماتی نیز در 
استسان هرمزگان برای تهیه فیلسم از 
طرف استانداری این استان آغاز 
مهندس اکبر ترکان استاندار این استان طئ 
گفتگویی تلفنی با خبرنگار مجله, ضمن اشاره به 
این موضوع گفت : "یکی ازهدف‌های‌این فیلم‌ها » 
شناساندن روحیه و زندگی مردم این استان 
است که تا کنون ناشناخته باقی مانده. ما تلاش 
می‌کنیم جوانهای علاقمند به سینمارادرمجتمعی 
گرد آوریم و به آنها امکان دهیماستعدادهایشان 


نما یش فیام» به‌زبانهای ترکی و کردی 


در حالی که مدیران بیشترسینماهای‌کشور» 
سینماداری را به علت کمبود فیلم و بالابودن 
هزینه‌ها یک a>‏ زیانبار می‌دانتد » در بعضی 
از شهرستانها , بویژه مراکز استانها » فعاليتهاي 
چشمگیری در زمینه» فیلمسازی حرفهای آغاز شده 


هرچند این فعالیت‌ها بیشتر از جانب 
ارگانهای دولتی و نهادها آغاز شده» ولی 
گسترش این فعالیتها در سایر نقاط کشور برای 
تحرک هرچه بیشتر سینما در شهرستانها موثر 
در پایان آذرماه. اولین جشنواره فیلم 
وحدت به ابتکار بخش فرهنگی بنیاد مستضعفان 
آذریایجان شرتی در تبریز برگزار شد که با 
استقبال روبرو شد . در این جشنواره هرچند 
بیشتر فیلم‌های کوتاه, به نمایش درآمد» و با 
وجود سردی هوا « سینماهای تبریز انبوه تعاشاگر 
را در خود جای داد . 
در ارومیه نیز فعالیتهایی در زمینه 
فیلمسازی جریان دارد . بخش فرهنگی بنیاد 
مستضعفان بنا به گفته "یوسف صدزاد 
مدیر تولید فیلمهای "حمار" و "متوسک" از 
درآمد سینماهای استان دست به تولید دو فیلم 
سینماثی زده که فیلم اول به نمایش درآمده و 
دومین فیلم مراحل فیلمبرداری را طی می‌کند . 
در همدان , اداره ارشاد اسلامی این شهر 
دست به تهیه یک فیلم سینماثی جنگی ply‏ 
یاد" زده و برنامه‌هایی برای شروع یک فیلم 
دیگر تدارک دیده است 
واحد فرهنگی و هنری استانداری ایلام 
نیز بر اساس حطه بعثی‌ها به ایلام » فیلم 
سینمایی "حماسه مهران " را تهیه کرده که آماده 


@ سالها بش ققط بت‌بارء «مشهدی عباد» به زبان تر کی در تبر یز به 


استقبال خوبی در دو سینمای تهران روبرو قد ‏ 
علت این استقبال شاید غیرمنتظره بودن 
چنین اقدامی بود » چون علاوه بر آذربایجانیها 
و کردهای مقیم تهران که برای دیدن فیلم بزبان 
خود » به سینما می‌رفتند» تهرانی‌های فارسی 
زبان نیزبرایشان جالب بود فیلمی را به‌زبان‌های 
کردی و ترکی‌تماشا کنند . 
پیش از این - سالهاقبل - یکیار فیلم 
"مشهدی‌عباد " در تبریز بزبان ترکی به نمایش 
در آمد و با استقبال فراوانی مواجه شد . اما رزیم 
گذشته بر اساس سیاستهای فرهنگی خود , هیچ گاه 
اجازه* تکرار چنین تجربه‌ای را نداد . 
مشهدی عباد" در سال ۱۳۳۲ توسط 


نمایش دوفیلم "حصا 
ترکی و کردی» به مناسبت هفته* وحدت , با 


مینمابی روزنابه کیهان تماس گرفتیم . وی‌گفت : 

- "راستش را خواهید, افکال از نا 
نیست . سئله این است که این جدول از یکروز 
قبل تنظیم می‌شود , ولی صاحب سینما بمحض 
اینکه متوجه می‌شود که فیلمش کار نکرده فیلم را 
عوض می‌کند یا بعیل خودشان سانس‌های شروع 
les‏ را تغییر می‌دهند. 

مثلا در مورد فیلم "جزیره اسرارآمیز "۰ 
روز پنجشنبه آگهی داریم که سینما بهمن این 
فیلم را نشان می‌دهد. جدول سینماها را هم 
باین منظور تقییر دادیم ولی روز پنجشنبه علوم 
شد که فیلم age‏ نشده است. این مشکل را 
باید با کمیسیون اکران و سینماهای‌نمایش‌دهنده 
سینماها و کمیسیون اکران باید برنامه‌ثان را 


روزنامه اطلاعات نیز سینماداران و کمیسیون 
اکران را سول این ناهماهنگی می‌داند و معتقد 
است کمیود تولید واواردات فیلم نیز در Gal‏ 
زمینه دخالت دارد . محبی می‌گوید : 

" -بخشی از مشکلات مامتوجه‌سینماداران ؛ 
و بخشی دیگر متوجه کمیسیون اکران است ؛ چون 
پرنامه سیتماها و ساعت شروع فیلم را این 
کمیسیون در اختبار ما می‌گذارد و با هم در 
روزنامه ole‏ مي‌کنيم . ولی در جریان این 
سائل گاه مفکلات پیشمینی نشده‌ای باعث 
می‌شود که سینما نتواند کی فیلم را برای 
Sl‏ کیرد چون اکثر ماع کیی یلم حار 


ثیست . در مورد ساعت نمایش نیز » در 


شروع نمایش آنہا ۰ 
شماره تلفن هم اشتباه است 

حمید قربانی که در جلوی سینما قیام با 
او به گفتگو ایستادیم » از این که ساعت شروع 
فیلم با اعلام روزنامه یکی نیست » گلایه‌داشت . 
او می‌گفت : 

"ایکاش روزنامه‌ها مثل اعلام برنامه‌های 
تلویزیون در آخر جدول سیتماها می‌نوشتند : 
هرگونه تفییر در ساعت و نام فیلم بعهده 
صاحب سینماست؛ نه پعپده ما. این مسال 


اشتباه‌در بر 406 
سینما بی ر وزنامه‌ها» 
وسر گردانی مردم 


بیشتر مردم برای اطلاع از برنامه سینماها 
و ساعت شروع فیلمپا, از روزنامه‌های عصر 
استفاده می‌کنند . جدول برنامه روزانه سینماها » 
هر روز در صفحه معینی از روزنامه‌ها چاپ 
می‌شود , اما متاسفانه این اطلاعات در موارد 
gales‏ باعث سرگردانی سینمروها می‌شود 

عده‌ای پس از طی سافت طولانی از یک 
نقطه شهر تا نقطه‌ای So‏ هنگامی که جلوی 
سینمای مورد نظر می‌رسند » متوجه می‌شوند که 
یا ساعت شروم نمایش فیلم درست نیست » یا 
سینما فیلم دیگری را نشان می‌دهد. 
فیلم دیگری نمایش می‌دهند 

کاوه فروغی "؛ کارمند آموزش و پرورش» که 

خانواده‌اش را برای تماهای فیلم جلوی سیتما 
بهمن آورده بود با دلخوری می‌گفت : 

= روزنامه را دست من تناقا 
کنید ,هم آگپی چا کرده. هم در ستون 
برنامه‌های سیتماها اعلام کرده است که فیلم 
"جزیره اسرارآمیز" را در این ساعت نشان 
می‌دهد . حالا که ما از آنطرف شهر؛ توی این 
Sale‏ خودمان را په سینما رساتدها 


وقتی فیلم را بوبین بی‌کشند » متوجه می‌شوند 
که زمانش کمتر است , به همین جهت ساعت 
فمایان فیلم را gael‏ می‌دهند "۰ 

egy‏ ستقد است de aS‏ این Eile‏ دز 
فرایط فعلی امکن‌پذیر دیست» چون سینباداز 
حتی روز دوشنیه هم تمی‌داند که دو روز بعد چه 
بیلمی را تمایش خواهد vals‏ و تا زمانی که 
سیتماها Ute‏ سایق کی "برنامه آیخده" و 
"بودی" خود را در اختیار ندافته باشند» 
شمی‌توان په حل این مشکل امیدوار بود 


بعضی از فیلمهای داخلی و خا 
کردی و ترکی است » زیرا نمایش 
بخصوص در آستانهای آذربایجان و 
استقبال بسیار خوبی مواجه می‌شود و باعث 
حرکت هر چه بیشتر سینما می‌شود . " 


اول اینکه باید سعی‌کنیم 
فیلم‌های جاندآرتر و محکمتری را 
نتخاب کنیم چون در آنصورت فیلمها با 
ری روبرو می‌شوند . در ثانی» 
ایش دهنده نیز باید برای اکران 
مناسب باشد» چون درخالیکه. قروش| 
فیلم "حصار» در سینما " "Yast‏ بسیارخوب 


بنیاد مستضعفان که این فیلمها به همت‌این‌بخش 


باعث می‌شد که تماشاگر قبل از رفتن به سینما 


لااقل تلفنی تماس بگیرد و با آگاهی بیشتری 
وقت و برنامهاش را تنظیم کند , * 

آقای دیگری می‌گفت 

a,"‏ شرطی که لااقل شماره تلفن‌ها را 


ولی بهرحال این تجریه به خوبی انجام پذیرفت 
و از آي راضی قستیم. 

فیلم "دام " نیز در استودیو پابارگاد په 
کردی ترجه و وه شدای ریک سول 
دوبلاژ ۱ رید 
تا ات امن aya pbs‏ کم زان 
کردی دوه کردیم . قبل از آن فیلم ویدثویی 


روبیک می‌گوید : 
"مشکل اصلی ما سینک نبودن گفتار 
گویندهها بود که کاررا کمی کند می کرد . دوبلورهای 
فیلم که همه گوینده‌های رادیو سنندج بودند ؛ 
کارشان خوب بود و همکاری آنها تا حد زیادی‌به 

بهتر شدن کار کمک کرد . * 
سید محسن طباطباثی مسئول بخش فرهنگی 


به زبانهای کردی و تسرکی دوبله شده» در این 


می‌بینیم فیلم دیگری را نشان می‌دهند که به 
درد دختریچه ۴ساله و پسربچه ۷ ساله نمی‌خورد ۰ 
از آن گذشته ساعت شروع فیلم هم با اعلام 
روزنامه فرق می‌کند. 
lit‏ دیگری که به حرفهای ماگوشمی‌کرد » 
سر درد و دلش باز شد و گفت : 
"متاسفانه این اولین باری نیست که 
چنین اتفاقی می‌افتد. شما کافیست روزنامه را 
باز کنید و با سینماها تماس بگیرید ,امکان‌ندارد 
دست کم چهار سینا طبق اعلام روزنامه فیلم 
ان بدهند . یا فیلم‌ها فرق می‌کند؛ يا ساعت 


ترکی بودند , آزمایش کردیم » تا اینکه از بین 
آنها ۵ نفر انتخاب شدند و باتفاق سه دوبلور 
حرفه‌ای a‏ کار را شروع کردیم . البته در هنگام‌کار 
نیز مشکلاتی پیش می‌آمد و کار را کند می‌کرد » 


آشفته با زار 


ورود و توز بع فیلم 
خارحی Mpls‏ 


گزارش از : احمد امیری 


شرقی و آسیای شرقی شدند: و آغاز جنگ 
ورود فیلم از همین کثورها را نیز دچار 
وقفه ساخت. 

بامحدودیت ارز برای ورود فیلم » نگاه 
و توجه واردکنندگان, به دفتر فرهنگی‌سفارت 
شوروی ( که پراساس یک قرارداد همکاری‌های 
فرهنگی واقتصادی مجاز به فروش فیلم بود و با 
استفاده از خلاه موجود فعالیت خود راگسترش 
داده بود ) معطوف شد, بهویژه که با قیمت 
ارزان فیلمهای این دفتر, و نبود مقررات 
رویالتی درمورد این فیلمها , خوان‌گسترده‌ای 
برای خریداران بود . 

دولت برای مقابله با سیل فیلم 
شوروی که پرده سینعاها را اشباع کرده بود 


gla‏ ساخت 


مانع کار این دفتر و فروش فیلم شود » راه‌چارهرا 
درندادن پروانه‌نمایش به oul‏ فیلم‌ها جست» 
بهمین‌دلیل بعد از مدتی کار این دفتر نیز از 
رونق افتاد . 

دراین سال‌ها. بعلت کنترل شدیدتری 
که برروی کیفیت فیلم‌های Slim‏ اعمال 
می‌شد , در نتیجه تعداد زیادی از فیلم‌های 
وارداتی » اجازه نمایش نمی‌گرفتند و حتی 
تعداد زیادی از فیلم‌هابی که درسال‌های‌قبل 


چون » بعلت اعتبار قانونی قرارداد نمی‌توانست 


ند . البته درآخرین سال‌های قبل 


برای همه علاقمندان فیلم و سینم » حتما ” این‌ستوال بارها 
مطرح شده است » که‌چزا سینماهای ایران بندرت قیلم‌های جدید 
بیشتر سینماها را فیلم‌های تکراری و قدیمی و یا تک و توکی فیلم‌های اروپای‌شرتی و یا آسیای 


ن میدهند » و چرا پرده 


دچارحذف و تفییرهایی 
تلویزیون تمایش دا ده می‌شوند » ولیامګان 


ایش درمیآیند ‏ مجددا * 
می‌شوند و یا be‏ فیلم‌هایی نظیر "عمرمختار " 


ه درچندساله بعد از انقلاب 


غرقی اشغال کرده است ؟ 
be‏ اکثر آثاری که برای چندمین‌بار 


تمایش همین فیلم‌ها در سینماها" وجود ندارد؟ دراین گزارش که حاصل گفتگوبا عده‌ای از 


شده است بهاین پرسش‌ها 


ران فیلم و le‏ اعم ازدولتی و خصومی است ؛ سعی 
و مشگلات موجود درگار نمایش فیلم مطرح‌شود . 


دستندرکا 


وپرسش‌های احتمالی دیگر پاسخ داده شود 


سیتماهارا همین فیلم‌های موجودٍ eta‏ 

در سال‌های قبل از انقلاب, که فروش 
فیلم‌های معروف آمریکائی و اروپاتی رقم‌های 
»> قیمت رویالتی تجاری 
فیلم‌ها بسیار بالا رفته بود . 

درواقع با نفوذ کمپانی‌های خارجی در 
glob «‏ فیلم‌ها نبض فروش آتارشان 
را در بازار ایران دقیقا" بدست داشتند» و 
می‌توانستند دقیقا" پیش‌بینی کنند که یک 
فیلم بخصوص چه‌قدار فروش در ایران خواهد 
داشت » بدین‌جهت قیمت فیلم خود را براساس 
one‏ که برای فروش فیلم می‌زدند» بالا و 


ب۰ کمپانی‌های بزرگی چون کلمبیاء 
پارامونت و متروگلدوین مایر» خود راسا" 
اقدام به‌تاسیس دفترهای نمایندگی در ایران 
کرده بودند و کار پخش فیلم‌هایشان را بعهده 
داشتند و کارپخش کنندگان gly!‏ عملا" به 
خرید و پخش فیلم‌های اروپایی که دراختیار 
موسسه‌های کوچکتر بود» منحصر شده بود ؛ و 
گاهی هم "رایت " فیلم‌های اکران دوم کمپانی 
های بزرگ آمریکاثی را دراختیار می‌گرفتند . 

پس از انقلاب » نمایندگان کمپانی‌های 
بزرک از ایران خارج شدند؛ ولی ' دفاتر 
تمایندگی‌ها با کارمندان ایرانی خود تامدتی 
پس از انقلاب مشفول به‌کار بودند . 

سال ۵۸؛ بعلت نبود مقررات تدوین 
شده درمورد واردات فیلم و صدور پروانه 
نمایش شاهد هرج و مرج بی‌سابقه‌ای از نظر 
تعداد و تنوع فیلم‌های نمایش داده شده‌بود» 
که تاکنون درتاريخ نمایش فیلم در ایران 
دیده نشده است. دراین سال در کنار فیلمت 
هایی نظیر "شعله " با فروش استثناگی خود , 
آثار کوروماوا" و "کوستا گاوراس" نیز بتمایش 
درمیآمدند . 

تاقبل از اشغال لان‌جاسوسی با آنکه 
ارتباط gle‏ فرهنگی و اقتصادي ایران وآمریکا 
تقریبا" قطع شده بود, اما واردکنندگان 
فیلم‌های آمریکاثی را از بازارهای جهانی 
ودلال‌های بین‌المللی تهیه می‌کردند . 

درسال ۵۸ حدود ۱۲۰ فیلم ایرائی پروانه 
نمایش OS‏ که فقط کتر از یکچهارم آن 
روی‌پرده رفت و همین تعداد 
باژبینی مجدد» پروانه نمایش خود را از 
دست دادند. بسیاری از فیلم‌ها نیز بدون 
پروانه نمایش» Gay‏ پرده آمدند. تاآنکه در 
اسفند ۵۸ وزارت فرهنگ و آموزش عالی » به 
واردکنندگان و سینماداران اخطار داد که در" 
صورت نمایش فیلم بدون پروانه, سینمای؛ 
نمایش‌دهنده فیلم تعطیل خواهد شد . 


ت توضیح کوناهی درمورد سیر قانونی نمایش 
فیلم خارجی در ایران bs)‏ هرکشور غیر از 
کشور تهیه‌کننده فیلم ) می‌تواند نقطه آغاز 
مناسبی براین پاسخ‌ها باشد ‏ 

هرفیلمی که بموسیله یک کمپاني و 


تهیه‌کننده ‏ خصوصی می‌شود» حقوقی 
قانونی برای صاحب فیا بهمراه می‌آورد 
که اختصارا" با کلمه "رویالتی" از آن‌یاد 
می‌شود . 


در فرهنگ‌های لاروس, از کلمه "رویالتی" 
معنی " سلطنتی ‏ - عضو خانواده سلطنتی- 
ا ا از روی فروش" یاد 
شده است» کلمه "کپی رایت" و یا اختصارا" 
"رایت " بامعنای اصلی "حق چاپ و تقلید " 
نیز دراینمورد بکار رفته است. 

برای هر فیلم سهنوع "رویالتی" و یا 
"رایت " وجود دارد : 

۱ - رایت فرهنگی , که منحصرا" بخاطر 
نمایش فیلم در انجمن‌های فرهنگی و یا فیلم 
انه‌ها خریداری می‌شود و خریدار این‌توع 
"رایت "۰ اجازه نمایش فیلم را دوتلویزیون 
oe‏ ندارد و معمولا" قیمت این‌نوع "رایت " 
زیاد نیست . 


را طبق دفعات ذکرشده در قرارداد» دارد. 

۲ - رایت تجاری» که پخش‌کننده‌های 
محلی برای دراختیارگرفت یک قبلم و نمایش 
آن در سینماها. باید از کمپانی تهیه‌کننده 
ویاپخش کننده فیلم بخرند. مدت اعتبار 
رایت تجاری بستگی به قرارداد دارد و معمولا* 
بین پنج تا هفت‌سال است. 


درپایان مدت اعتبار " این 
اولویت برای پخش‌کننده محفوظ است که 
بتواند بامبلغی کمتر» "رایت" قبلی را 


تجدید کند و درصورت عدم تمایل او به 
تمدید قرارداد, کمپانی و یا صاحب فیلم‌مجاز 
است که فیلم را به‌پخش کننده دیگری واګذار 


کند. 

بعد از مدت اعتبار "رویالتی "» 
چنانچه پخش‌کننده مایل به‌تمدید قرارداد 
نبود و bs‏ مشتری دیگری نیز برای فیلم 
نمی‌یافت ,درحضور ‏ نماینده کمپانی فیلم ؛ 
"تبری" می‌شد , یعنی با تبرزدن‌به‌شکل‌علامت 
sud‏ بو Ape sale‏ 
قابل استفاده می‌شد . 

البته بگفته یکی از پخش‌کنندگان اینکار 
عملا" انجام نمی‌شد و فیلم‌ها بصورت انبار 
شده, حفظ می‌شده است که هم‌اکنون خوراک 


pli ۴‏ شماره دهم 


همواره وجود دارد» پرداخت این 
مبلغ هرششماه یکبار ( این مدتی است که 
دارنده فیلم بعد از gata,‏ فیلمش دربازبینی 
اول می‌تواند» فیلم را یاحک و اصلاح جدید 
برای بازبینی مجدد ارائه دهد) برست 


"Lab‏ دارندگان فیلم 
مورد فیلم‌هایی که اعتبار "رویالتی" آن‌ها 
به پایان رسیده, مبالغی به‌دولت پرداخت 
کنند و اجازه برای نمایش فیلمشان بگیرند 
تا بدینوسیله مقداری از سرمایه راکد مانده 
خود را بکار اندازند اما این‌کار علاوه بر 
احتمال شکایت GS‏ سازنده» به‌عقیده 
مسئولان باعث اغتشاش بیشتر درامر عرضه 
ونمایش فیلم خواهد شد. ساله دیگری در 
مورد "رویالتی" نیز مطرح است و آن ازبین 
رفتن حق رویالتی صاحب فیلم بعد از بیست 
سال می‌باشد, که البته مبنای قانونی‌ای برای 
این‌امر وجود ندارد . 

یکی از صاحبان فیلم معتقد بود که از 
میان هزار و اندی فیلم فارسی تهیه شده در 
ایران » حدود دویست فیلم با حذف صحنف 
هایی قابل نمایش است که می‌تواند خوراک 
متاسبی برای سینماها باشد . 

نمایش فیلم در تلویزیون علاوه براینکه 
می‌تواند » مقداری از ضررهای صاحبان فیلم‌ها 
را چبران نماید» مشکلات دیگری نیز بدید 


آورده است . 
ظاهرا" تاسال ۱۳۶۰ نمایش فیلم در 
تلویزیون ضوابط نداشته و بطت‌نیاز 


تلویزیون elie‏ سینمائی (نمایش دوفیلم 
درهفته) با مراجعه صاحبان فیلم» بدون 
آنکه از آنها "رویالتی " معتبر مطالبه شود » فیلم 
بازبینی و درمقابل مبلفی » اجازه یکیار نمایش 
از آورنده فیلم کسب می‌شده است . 

آين روش بعدا" با این مشکل روبرو شد , 
که بعد از نمایش یک فیلم ‏ اشخاص دیگری 
مراجعه می‌کردند و مدعی می‌شدند که صاحب 
واقعی فیلم هستند و چه بسا که "رویالتی" 
معتبرنیز دراختیار داشتند. به‌همین جهت از 
سال ۱۳۶۰ cy‏ "رویالتی" معتبر برای 
فیلم‌ها , تاکید و مطالعه بیشتری شد, ولی 
مشکل اینکه فیلمی از طریق دومجرای متفاوت 
Sin)‏ " سفارت‌خانه کشور تهی‌کننده فیلم و یا 
کمپانی سازنده آن) بدست تلویزیون و پخش 
کننده خصوصی داخلی» هردو برس ؛ هنوز 
وجود cabs‏ و برای این‌ساله تاکنون رامحل 
مناسبی پیدا نشده است. 

نمایش آثاری مثل "کاپریکورن یک " و یا 
"عمرمختار " که با استفاده از کپی ویدیو 
از تلویزیون پخش شده است» نیز از نظر 
رویالتی برای تلویزیون تولید مسائلی ا 
باکمپانی‌های تهیه" کرده که از طریق 
مجراهای قانونی حل شده است 

درحال حاضر خرید و نمایش فیلم‌های 
خارجی از تلویزیون شکلسی منظم و ثانونی 
دارد. و هیات‌های مختلف به‌کشورهای‌خارجی 
اعزام می‌شوند و با مشاهده فیلم‌های مختلف؛ 


رویالتی آنتن فیلم را که دارای اعتبار دو یا 


سساله است» برای یکبار نمایش درهر سال 
می‌خرند و "Lab‏ درزمینه "رویالتی 
مشکلی برای تلویزیون وجود تدارد , ۰ 

شاره دهم فیلم ۱۵ 


بدین شیوه وارد سلکت شد . و طبیعی بود که 
با کمی ارز اختصاص داده شد» و قیمت GIG‏ 
اروپائی 
وارد کثور می‌شد .شوه میادله بای فیلم 
نیز روشی بود که علیر 
واعلام آمادگی برای کمک ب ن 
برای فروش متقابل فیلم‌هایشان , بازدهی 
نداشت 

مشکلات ورود نمایش فیلم‌های‌سینمائی 
از دیدگاه پخش‌کنندگان » ابعاد دیگری دارد» 
که‌توجه به‌این جنبه‌ها نیز شایدبتواند, نقاط 
إمبهم را روشن کند . 

بگفته یکی از پخش‌کنندگان» کلمه "وارد 
کننده" دیگر معنی و مفهوم واقعی خود را از 
دست داده و بهتر است؛ باکلمه"دارندگان 
فیلم " از اين صفت نام برده شود . 

درواقع با موانعي که برای تهیه وورود 
فیلم خارجی پدید آمده, فعالیت ‏ پخش 
کنندگان » به بیرون کشیدن فیلم‌های انباری و 
حک واصلاح آنها و احیانا" خرید تعداد 
محدودی فیلم از کورهایی مثل الجزایر و 
یوگسلاوی محدود شده است . 

البته دراین زمینه نیز پخش‌کنتدگان با 


1" ات جدیدی مواجه شدند » مشکلاتی ازا 
es‏ کهوارد کننده‌ای فیلمی را از کشوری oe‏ 


نمایش در سینماهای کشور ails‏ می‌کند , 
ولی ناگهان بانمایش فیلم از تلویزیون S)‏ 
عملا" ارزش سینمائی فیلم را ساقط می‌کند) 
روبرو می‌شود و با مراجعه به تلویزیون واعلام 
خسارت؛ مواجه با این مساله می‌شود که 
تلویزیون نیز فیلم را از طریق قانونی » از 
کشور مربوطه خریده است 

درسالهای پس از انقلاب» با تفییرمداوم 


و ] ضوابط و جایگزین‌شدن معیارهای تازه» صدور 


پروانه نمایش برای فیلمها نیز, مدام دچار 
بوده است بسیاری از فیلمهای پروانه 
گرفته و به‌نمایش درآمده, دربازبینی‌های‌بعدی 
یا با حذف و تفییرهایی پروانه‌ثان تمدید 
شده و یا به‌کلی اجازه نمایش نگرفته‌اند و 
جالب اینجاست که بعضی از فیلمهای بدون 
پروانه, مدتی بعد درمقابل مبلغ اندکی» 
توسط صاحب فیلم به تلویزیون عرضه شده و 
i‏ سیمای جمهوری اسلامی ایران پخش شده 

از دیگر مواردی که بگفته صاحبان فیلم‌ها ؛ 
هزینه‌ها را بالامی‌برد, مخارج تهیه کپی از 
فیلم است. قبل از انقلاب با پرداخت مبلغ 
هزار دلار به‌طور متوسط برای هرکپی » PLS‏ 
تهیه کننده فیلم به تعداد مورد درخواست 
کپی از فیلم دراختیار پخش‌کننده می‌گذاشت 
درصورتیکه اکنون برای تهیه یککپی از فیلم » 
باید از روی نشخه مثبت فیلم که دردست 
صاحب فیلم است» یک تگاتبو مجسدد 
(انترنگاتیو) تهیه شود و سپس از روی آن به 
تعداد موردنیاز کپی‌های مثبت تهیه شود ؛ که 
باتوجه به‌گرانی فیلم خام ؛ برای تهیه هرکبی 
ثبت حدود یکصدوپنجاه هزار تومان به‌قیمت 
فیلم افزوده می‌شود . 

علاوه براین. دارنده فیلم مجبور است 
برای هربار بازبینی » مبلغ پنجهزارتومان به 
اداره نظارت و نمایش وزارت ارشاد اسلامی 
بپردازد که باتوجه باینکه» امکان ردشدن فیلم 


soi‏ فیلم‌های روز» فیلم‌های دستدوم 


از انقلاب پروانه نمایش گرفته بودند نیز 
نتوانستند» پروانه نمایش خود را تجدید 
و از رده نمایش خارج شدند. بعد از 
هردوسال یکبار فیلم‌ها از طرف 
اداره نظارت و نمایش بازبینی می‌شود وبعد 
از موافقت, نمایش مجدد فیلم‌و کنترل اسناد 
مربوط به "رویالتی" فیلم » پروانه جدیدی 
برای فیلم‌های سینمائی صادر می‌شود . 
درسال ۱۳۵۸ طرحی ارائه شد » که‌چون 
تهیه فیلم ایرانی سودی به‌همراه نداشت » برای 
جبران ضررهای احتمالی تهیه‌کنندگان فیلم 
فارسی برحسب ارزش‌های فیلم‌هایشان » کوپن- 
هایی درنظر گرفته شد که باتوجه به تعداد 
این کوپن‌ها , تهیه‌کننده مزبور می‌توانست با 
استفاده از ارز دولتی, فیلم سینماثی وارد 
. اما این طرح» عملا" مدتی پس از 
جنگ به‌اجرا گذاشته شد . 
البته دردست داشتن کوپن‌ها خودبخود 
ساله‌ای را حل نمی‌کرد زیرا پس از آن‌می‌بایست 
موافقت وزارت بازرگانی و بانک مرکزی جهت 
گرفتن پنج‌هزار دلار ارز برای هرکوپن جلب 
شود» همچنین عدم دسترسی به فیلم‌های 
موردنظر برای مثاهده و انتخاب » کار ورود 
فیلم با کوپن را دچار رکود و وقفه می‌ساخت . 
بااین همه تا اوایل ۱۲۶۲ تعدادی فیلم نیز 


گزارش جشنو ارۂ فیلم وحدت -۲ 


میدانی برای عرضه استعداد‌های ناشناخته 


محمدزاده از بخش قرهنگی بنیاد 
مستضفان ارومیه در سينا وحدت 
به نمایش گذاشته شد . 

مهمترین نکتهای که در سه روز 


"صدای بلند باروت " ساخته فجر» سال تهیه ۰۱۳۶۱ نخست جشنواره به چشم می‌خورد » 
ولی محمدی( ۸ میلیمتری» ۲۵د "طلوع" ساخته* حسیسن تفییر مداوم ساعات نمایش فیلمها و 
جنبی ) از واحد تولید ارشاداسلامی شیخ‌الاسلامی A)‏ میلیمشری» ۱۰ زمان برگزاری جلسات نقد و بررسی 
فیلمها بود . آقای پوراظهری» یکی 
از اعضای شورای برگزاری جشنواره؛ 
تراکم فیلمهای رسیده و فرصت اندک 
برای نمایش آنها راء دلیل ایسن 


آشفتگی اعلام کرد . 


خوشخوام (۱۶ میلیمتری» ۱۳دقیقه» 
جنبی ) از ستاد برگزاری مراسم دهه 


دقیقه . ماگ از انجمن سینمای 

جوانان تبریز» سال تهیه ۰۱۳۶۲ 
"مرگ بر آمریکا " ساخته رضا 

شبیری (۱۶ میلیمتری» ۱۰ دقیقه» 

جنبی ) از مرکز سینما ئی وزارت‌ارشاد 

اسلامی » سال تهیه ۰۱۳۶۰ 

در سومین وز نیز فیلم بلند 


»عکسها از : مسعود یاردانی 


+ نخستین بخش از گزارش خبرنگار ماهنامه فیلم در تبری ates!‏ 
وحدت (تبریز — ۲۶آذر تا اول دی‌ماه ۶۲) را خواندید. در دومین Giclees‏ روزهای | 
سوم تا پنجم جشنواره » و گزارش سمینار برپا شده در پايا 


اهواز, سال تهیه ۰۱۳۶۲ 


اروز که رحیم آمد " ساخته 
نورالدین خلخالي A)‏ میلیمتری؛ ۷ 
دقیقه: سابقه) از انجمن 
جوانان تبریز» سال تهیه ۰۱۳۶۱ 


فیلمهای سومین روز جشن 
وحدت » بدین‌قرار بود : "ایثارگرا 
ساخته مبشری (ع۱ میلیمتری» ۶۰ 
raise‏ سابقه) از ستاد مرکزی 
سپاه منطقه زرین‌شهر, سال تهیه 
1 


زندگی جنگ است" ساخته 


۶e 


سینمائی " 


بنیاد درجواب 
بسیاری داریم که باید برایغان lle‏ 
کنیم » در شهرستانها باید یاتوجه به‌موقعیتت 
های زماتی و مکانی ضابطه‌های درست» و 
حساب شده‌ای تعیین شود. از پراکنده‌کاری 
بپرهیزید . بگذارید نیازها بطور اصولی بررسی 
شود . زبان هنر را دقیقا " یاد بگیرید . از نظر 
تبروی اتسانی و yee‏ امکائات خودتان 
را بررتی "کنید. هیکت‌هایی در انتان‌های 
خودتان USES‏ بدهید و نیازهایتان را مشخ 
کنید. بعد سراغ ارگانها و نهادها بروید و 
کنک بگیرید ۳۰ 

جلایر در ادامه سخنانش افزود : 

"ھا اگز در گتار روحانیت باشید و واحفت 
های مشترک هری در استانها تشکیل بدهید» 
So‏ نیازی به ble‏ هم نخواهید داشت. 
هرسال سمیناری باشرکث همین واحدها تشکیل 
می‌دهیم ۰ خواهید دید که چه UES‏ به‌شماها 
خواهد شد" 

"ولی محمدی" یکی از و بت 
با سابقه سینمای. ۸ میلیمتری خوزستان: درد 
مشکلات وساعل این استان سخن گفت: 
نابسامانی وضع هنر در خوزستان کلایه a‏ 
عدم همکاری دست‌اندرکاران را عامل اصلی 
این lel LA‏ غواند. و Glee‏ او Sele‏ 
فراوائی در حاضران گذاشت . 

دراین رابطه قرار شد سمیناری در استان 
خوزستان USE‏ هود و دربارة معکلات وال 
چازه‌اندیعی خود. دریایان» "سید حسیتن 
گر درباره نحوه_داوزی هیکت داوران/ 
توضیحاتی داد وسمیناریس ازچهارساعت بحث 
وگفتگو به‌پایان رسیذ . 


مختلف۰ وسایل گریم ۰ کاخ‌ها » کارخانه‌ها» 
کشتزارها و شرکت‌ها که ما این امکانات را 
سعی کردیم دراختیار بخش خصوصی و شما 
آماتورها بگذاریم . بیائید کار کنید. بخش 
ali, Sins‏ محل استخدام ما genes‏ 
ولی ما امکاناتمان را به شمامی‌دهيم تا کار 


یلیمتری» ۱۷ "خلیفگان خاک" ساخت 
سمیعی (۱۶ میلیمتری» ۸۵ دقیقه » 
مسابقه) از اداره ارثاد اسلامی 
مراغه» سال ت 

"یمان" ساخته“ رضا منشی‌زاده 
A)‏ میلیمتری» ۷ دقیقه, جنبی ) از 
صدا و سیمای جمهوری اسلامی مرکز 


شهاب تواضعی (۸ 
دقیقه, سابقه) از انجمن سینمای 
باختران , سال تهیه ۰۱۳۶۲ 

"پرواز " ساختهه خوشخوام 
(۱۶ میلیمتری» ۷ دقیقه, جنبی) 
از ستاد بسرگزاری مراسم دهه 
سال تهیه ۰۱۳۶۰ 


Ob bow‏ جشنو ار وحدت 


روز ame‏ دوم دی‌ماه. بعد از یایان‌جشتواره 
فیلم وحدت۰ در محل بخش قرهتگی She‏ 
مستضعفان تبریز - واحد تولید فیلم - باحضور 
سیدمحسن طباطبائی سرپرست بخش فرهنگی 


he‏ در مورد محرومیت‌ها ونداشتن حتی‌یک 
lade‏ در شهرستان Che‏ جهت نمایش فیلم» 
همچنین عدم‌هعکاری برخی از نهادها وارگان- 


یاد ستضعفان , جلایر مسئول امور سیتماتی » 
سیدحسین حقگو سخنگوی شورای برگزاری؛ 
اعضای‌هیئت داوران و فیلسازان وعلاقمندان, 
شمیناری-به انگیزه بحت Gales‏ مشافل: و 
شکلات فیلم‌سازان 


eh‏ و ن 


های ذیربط صحبت کرد . 

سپس "ناصرکلی " از she‏ سازندگی کرج 
esas Si‏ لات روا > jf‏ مسق 
بود که باید از برک‌حرکتهای هنری‌شهرستانبا 
جلوگیری کرد . نباید گذاشت نیروهای جوان» 
متعهد و هنرمند در شهرها از بین بروند» 
باید به نها اکان کار داد . 

وی درادامه سخنانش گفت : "شما را بخدا 
به‌آماتورها و مساغلغان بیشتر توجه‌کنید . ۲ 

"حمید تواضمی " از باختران اد کرد 
یک بنیاد هنری با Gab‏ تعامی نتهادها و 
ارگانهای ذیربط تشکیل شود . 

آنگاه "تادر ناظمی " از مراغه در مورد 
مسائل و مشکلات موجود درنحوه برگزاری 
جشنواره و اهدای جوایز» نبودن جلسات 
نقد و بررسی در جشنواره, به نمایش در 
تیاب «فیلمهای Gly, des‏ در تقایل 
دادن تقدیرنامه‌ها و موادخام به بعضی از 
فیلمها انتقاد کرد . 


درددل‌های آنها بر پا شد . 

درآغاز» طباطبائی طی سخناتی ضمن اشاره 
به‌وضعیت هنری مملکت گفت: " کارهاقی در 
رابطه با فیلم و سینما شده است که متاسفانه‌زیر 
پتاقی نیست و باید به‌سوی برنامه‌ریزیزبرینایی ‏ 
هماهنگی و ثبات‌سئولیتها و برنامه‌ها پیش 
برویم RET»‏ در زمینه* هنر هنوز وجود 
قدو بايد بجا pense‏ که هتزمندان» 
احساس مصونیت هثری کنند . * 

طباطباعی درمورد فیلسازان آماتور گفت : 
"هرقدر آزاد کار کنید ؛ موفق‌تر خواهید. بود 
روی بای خودتان بایستید. باعتقاد من در 
سیاست‌گذاری و برنام‌ریزی هنری. هماهنگ 
عمل کنیم تا در اجرا پیش برویم . هم‌اکنون 
بخش فرهنگی بنیاد, قطب بزرگی درسینه‌ای 
کور است ۰ با حدوف 17 مهتم در شرا 
کشور» و۱۰ سینما در این استان داریم که 
بطور فعال کار می‌کنند. در ‘legal GUS‏ 
امکانات دیگری "هم داریم ٠‏ مانند لیای‌های/ 


pla ۶‏ شاره دهم 


«منظرهایی ازلرستان» 


"ناصر غلامرضائی " مجموعه‌ای تلویزیونی 
در ۵ قسمت برای تلویزیون می‌سازد که "منظره 
هایی از لرستان " نام دارد. این مجموعه 
که بطوز رنگی فیلمبرداری می‌شود دارای 
زمینه‌ای مستند و داستانی است و پخش OT‏ 
بزودی از شبګه اول تلویزیون آغاز خواهدشد . 


پخش «سر بداران» 


آغاز شد 


سرانجام پس ازسه سال تلاش , پخش‌مجموعه 
تلویزیونی "سربداران " که یکی از پرخرج‌ترین 
مجموعه‌های تلویزیونی ایرانی است . از شبگه اول 
سیمای جمهوری اسلامی ایران آغاز شد 

"سربداران " را " کیهان رهگذار " بر اساس 
یک تحقیق پردامنه نوشته و "مهندس محمدعلی 
نجفی " با حضور بیش از ۱۶۰ بازیگر سینما و 
pls‏ و ۱۶۵۰۰ نفر سیاهی‌لشگر کارگردانی کرده 
است. وی در این مجموعه برای بازسازی 
صحنه‌های پرجمعیت و ساختن فضای زمان 
رخدادها ء از slaw‏ زیادی تکنیسین کمک گرفته 
است . 

از جمله هنرمندانی که نقشهای اصلی این 
مجموعه تلویزیونی را ایفا کرده‌اند می‌توان از 
علی تصیسریان » محمدعلی کشاورز , عطاء الله 
زاهد» امین تارخ» سوسن تسلیمی » اسماعیل 
محرابی » فیروز بهجت‌محمدی, جمشید لايق » 
کریم رضائی و عنایت بخشی نام برد . : 

سربداران را "محمد زرفام " فیلمبردارق 
کرده Gul‏ و طبق برنامه‌ریزی در ۱۸ قسمت- 
روزهای دوشنبه - از تلویزیون پخش خواهد شد . 
لازم به تذکر است که قسمت‌هابی از این سریال 
در حال حاضر از نظر فنی حاضر نیست و گروهی 
از کارکنان فنی و تکنیسین‌های تلویزیون مشغول 
آماده کردن آن هستند . 


حسینی» بازیگران : رضا بحرایی » مینوکیانی » 
مظفر قلندر لکی؛ حمید شیرازی» سودابه 
سقابی . 

She فیلم که در واحد تمایق‎ ol 
جمپوری اسلامی مرکز باختران تهیه شده و‎ 
اکنون مراحل فنی را طی می‌کند؛ قصه زندگی‎ 
دوخانواده کشاورز روستائی است. شیطان‎ 
درونی درقالب سواری ناشناس, از نقاط ضعف‎ 


ت اصلی داستان بهره‌می‌برد و دوخانواده 


پرسرآب و زمین باهم اختلاف پیدا می‌کنند تا 
جایی که این درگیری منجر به‌کشته شدن دونفر 
از آنها می‌شود . 


«اسیر ان] زاده» 
کارگردان : قدرت کاویاره تهیه‌کننده: هوشنگ 
صالحی تباره بازیگران : رضا بحرایی , ابراهیم 
جواهریء شاهپور نوری, جواد رجب‌زاده و 
عبدالحمید حجت 
کوان 

بعثی‌ها شده‌اتد» اما آنها دراسارت هم دست 
ازمبارزه برنمی‌دارند. ‏ در زندان شورش 
می‌کنند » دشمن یکی از افسران ایرانی را برای 
تیرباران به‌میدان تیر می‌بردو ۰۰ 

فروش دو فیلم ایرانی به 

تلو بز بون سوئد 

چندی پیش دو فیلم "سلندر" و "فاخته" 
ساخته وا روژ کریم مسیحی , تولید سیمای‌جمهوری 
اسلامی برای نمایش به‌تلویزیون سوئد فروخته 
شد و اکتون روا بط بین‌المللی این‌سازمان مشغول 
مذاکره با سازمانهای مختلف رادیوتلویزیوتی 
جهان است تا نسبت به فروش برنامه‌های دیگری 
اقدام کند . 

"سلتدر" محصول سال ۱۳۶۰ بر اساس 
فیلمنامه‌ای از بهرام بیضائی ساخته شده و 
تهیه‌کننده آن "پرتوی" است , این فیلم رنگی 
۵ میلیمتری و مدت آن ۳۳ دقیقه است . فیلم 
۲۵ میلیمتری و سیا‌وسفید "فاخته" را کریم 
مسیحی در سال ۵۴ ساخته و ۲۷ دقیقه | 


زندانی است که اسیر 


Eby‏ جفت پو تین» آمادة نمایش 
pls‏ یک جفت‌پوتین که فیلمبرداری آن‌سال 
گذشته در مرکز باختران غاز شده یود ؛ 
آماده پخش شد . در این فیلم که فیلمنامه آن 
توسط ابراهیم پویا نوشته شده » فرهاد اویار» 
على هژبری ؛ مریم مرادی » شاهپور نوری و 
هوشنگ مالحی‌تبار نقش‌های اصلی را بازی 
گرده‌اند ۰ برای این فیلم gol"‏ ایرانپور" 
موسیقی متن ساخته است . 

یک‌جفت‌پوتین را "ندرتگاویار " تهیه و 
کارگردانی کرده oul‏ فیلم » داستان نوجوان 
۳ سالهایست که با مادرش تنها زندگی‌می‌کند 
وپدرش اسیر عراقی‌هاست. او آرزو دارد 
هدیه‌ای برای جبهه بفرستد» اما پول 
تو جیبی‌اش حتی کمتر از قیمت یک جفت‌پوتین 


تو 
است. پسرک خروسی هم دارد که سخت OMe‏ 
دلیسته است . سوانجام ؛ یگروز خروس را به 


بازار می‌برد و می‌فروشد تاباپول آن برای 
رزمندگان جبهه , یک‌جفت پوتین بخرد . 


می‌شود و دکتر رد او را درآلمان بازی پیدا 
می‌کند. دکتر به‌دنبال او می‌رود و دریک 
درارویا ‏ میتینگ عظیم هیتلر» یکدیگر را باز‌یابندو 


غم‌غربت و دوریاز وطن رنجشان می‌دهد : 
دریک‌روز بهاری تعدادی از زندانیان کپ 


هشور خود بازیکردند : 


ن قطره 
تا خرین قطر To the Last Drop‏ 
کارگردان و نویسنده فیلمنامه: سرجیو ریزندی 
o‏ مدير فیلمبرداری: خوزه یوفیلی» تدوین: 
ورا فریرر» ماریزا لیالو » موسیقی متن : پال 
دی کاستسرو ه محصول ۱۹۸۰ برزیل ۰ ۱۶ 
میلیمتری » ۵۲ دقیقه . 

مستند راجع به برزیلیپائی است که 
خون خود را به بهای بسیار کم می‌فروشند و 
شرایط جسمانی بسیار بدی دارند . فیلم ؛زندگی 
مرد فقیری را که به این دلیل در کنار غیابان 
جان سپرده است » دئبال می‌کند. فیلم ازطریق 
مصاحبه‌ها « صحنه‌های مختلف و صدای متن‌بازار 
فروش خون را در برزیل به قضاوت می‌گذارد که 
چگونه عده‌ای بدلیل نیاز و فقر, خون خود را 
برای دریافت مقدار کمی غذا می‌فروشند . در 
برزیل؛ هر سال هادل دویتت میلبون 295 
خون خرید و فروش می شود 


شهرزنان 
کارگردان : فدریکوفلینی  City of Women‏ 
نویسندگان فیلمنامه: فدریکو فلینی » برناردینو 
زایونی» مدير فیلمبرداری: جوزپه روتونوه 
تدوین : روگرو ماسترویانیه موسیقی متن : 
لوئیس باکالفه بازیگران : مارچلوماسترویانی » 
آناپرونال, ‏ برنیس ستگرزه محصول ۱۹۸۰ 
ایتالیا و فرانسه » ۱۳۹ دقيق 
به‌هنگام سفر با قطار» مردی در bay‏ به 
sha‏ افسانه‌ای وارد می‌شود. چشمانش را 
باز می‌کند و در می‌یاید که دررویا بوده است 
پس از ایتکه قطار وارد تونل مي‌شود مجددا" 
بهرویا فرو می‌رود . "شهر زنان " مثل هرفیلم 
دیگر فلینی ۰ بیان‌کننده این‌نکته است که وی 


11 
د در فیلمهایش همیشه بدنبال دوموضوع بوده 
٩‏ است: خودش و سینما. 


مجاور به‌آنها خبر می‌دهند که 
پایان یافته است . 
ما ازبی‌زمانی و بی‌مکانی 


We of the Never Never 


: -پیترشرک » براساس کا 
poo‏ فیلمبرداری: گاری 
کلیفورد هیسه موسیقی 
بازیگران : نجلا Seth‏ 
آرتور دیگنام ؛ تونی‌باریه محصول 


زوج میانسالی 


گروگر » 
۲ استرالیا , ۱۳۴ دقیقه. 
دراسترالیای اوایل tod‏ 


Oliver Twist 


oF gall 
کارگردان : کلیوداتر‎ 
نویسنده فیلمنامه: جیمزگلدمن» براساس‎ » 
رمان چارلز دیکنزه مدیر فیلعبرداری: نرمن‎ 


لنگلی 0 تدوین : پیترتانره موسیقی متن : 


ک خود را در سرزمین‌جدیدی 


کثاکش این زندگی جدید است 
سایر فیلمهای سینمای جدید استرالیا است 
که شباهت بسیار زیادی به‌فیلمهای قدیمی 
انگلیسی دارد . 


زلیک 


Zeli 


کارگردان و نویسنده فیلمنامه: وودی 
آلنه مدیر فیلمبرداری: گوردون ویلیزه 
تدوین : سوزان ای. موریسه موسیقی متن 
دیک‌هایمنه بازیگران : وودی‌آلن » میافارو, 
جان‌بوکوالتره محصول ۱۹۸۳ آمریکا. ۷٩‏ 


بیکات» بازیگران : جرج سی‌اسکات » تیم کوری » 
مایکل هوردرن» محصول ۱۹۸۲ انگلستان + 
۲ دقیقه . 

پساز البورتویست دیویدلین (۱۹۴۸) 
که به تعبیری یکی از بهترین نسخه‌های‌سینماثی 
الیورتویست چارلز دیکنز است» کارول رید در 
سال ۱۹۶۸ نسخه موزیکالی از این‌اثر شهیه‌کرد . 
این بازسازی تازه» برای تلویزیون ساخته هده 
ونسخه کوتاه‌شده آن دیز برای سینما مو 


است 
زمانی دیگر » مکانی‌دیکر 


Another Time, Another Place 


کارگردان و نویسنده فیلمنامه: مایکل‌رادفورد. ‏ دقیقه. 
براساس داننتانی از جسی‌کسن ه مدیرفیلمبرداری درسال ۱۹۲۸ نویسنده معروف "اسکات 
راجر دیکینزه تدوین : تام پریستلیه موسیقی. ‏ فیترجرالد" از وجود کسی بنام "لتونارد 
متن : جان مکلئوده بازیگران : فیلیس لوگان  .‏ زلیگ" که دارای 2 دوگانه است «دچار 
جیووانی ماريلو دنیس کوفیه محصول ‏ تعجب می‌شود. پس از چندی بنظر مبرسد 
۳ انگلستان ؛ ۰۲ ۱دقیقه . که SH)‏ درحال تبدیل‌شدن به یک آدم 

درسپتامبر ۰۱۹۴۴ گروهی از زندانیان چیئی است. خانم دکتری در بیمارستان به 
ایتالبائی را به‌مزرعه‌ای در اسکاتلند می‌آورند. ‏ مطالعه وتحقیق درباره* او. و مداوایسش 


می‌پرداود.. چن از مدتی آندو greet‏ ابه 
ازدواج می‌گیرند اما شکایتهاشی برعلیه‌شخصیت 
دیگر زلیگ ارائه می‌شود. زلیگ نایدید 


سه‌نفر از آنها درخانه‌ای محلی جای داده 
می‌شوند . با غرابت» کنجکاوی و بی‌علاقگی 
زندگی خود را دراجتماع جدید آغاز می‌کنند 


پس از یک تمرین دفاعی اتمی درآمریکا 

دودانش آموز برای تفییر نمره 
کامپیوتر را دست‌کاری می‌کنند و سیستسم 
تسلهحات gst‏ آمزیکا را به fel‏ آماده‌باش 
درمی‌آورند . یکی ازآنها تصور می‌کند که دیگری 
جاسوس شوروی است. یکبازی آغاز می‌شود 
که هیچکن برتده آن تخواهة پود . 


War Games 

کارگردان : جان بدهام 
نویسندگان فیلمتام : لارنس لاسکر» والتراف . 
پارکزه woe‏ فیلمبرداری: ویلیام ۱. فارکره 
تدوین : تام رالفه موسیقی متن : آرتور بی 
رابینستین» بازیگران : ماتیو برودریک» دبنی 
کلمن » جان‌ووده محصول ۱۹۸۳ آمریکا ۰ ۱۱۳ 


9 € 
باز یهای‌جنگی 


مکاریهای $ 


سلطا ن کمدی 
The King of Comedy‏ 
کارگردان : مارتین اسکور سیسی 
نویسنده فیلمنامه: پال دی زیمرمن ۰ مدير 
فیلمبرداری: فرد شولر ه تدوین : ظما شونمیکر 
© موسیقی متن : روبی رابرتسون ‏ بازیگران 
رابرت دونیرو, جری لوئیز, دیانا pert‏ 
Lak‏ برنهارد » محصول ۱۹۸۲ eT‏ ۱۰۹ 
دقیقه . 
یک کمدین مقلد سعی می‌کندیرنانشایفی 
کمدین سروفی را از چنکش درآورد . به هرگونه 
تلاشی دست می‌زند تا با او تماس بگیرد : اما 
کمدین سروف علاقه‌ای تشان نمی‌دهد . دست 
آخر او را می‌دزدد و به این خاطر محکوم به هش 
سال زندان می‌شود . اما پس از دو سال و نه ماه 
آزاد می‌شود و برنمه خود را به راه می‌اندازد . 
آين فیلم , پنجمین حاصل همکاری دونیرو 
و اسکور سیبی است و به "پتسی " چری Seal‏ 
شباهتهای زیادی دارد و از زمان "احمق مرا 
بوس" ناامیدکننده‌ترین کدی است که ا 
کنون ساخته شده است 


فقط بر ای چشمان‌تو 
For Your Eyes Only‏ 
کارگردان : جان گلن 
نویسندگان فیلمنامه: ریچارد میبام » مایکل 
جی ویلسونه مدیر فیلمبرداری : آلن op‏ 
تدوین : جان گرووره موسیقی متن : بیل‌کونتی » 
5 راجر مور» کارول 


محصول ۱۹۸۱ انگلستان » ۱۲۷ دقیقه . 

در دوازدهمین فیلم جیمزباند. اثری از 
معروف = ريسن 
باند - در فیلم وجود ندارد» خانم "مانی 
منشی "ام *- حضور کمی دارد و آز 
کارگاه آقای ی و بسیار کم صحبت‌می‌شود. 
فیلم سرشار از جلوه‌های خاص تصویری و 
تماهای 0 و عظیم و مونتاژ پرجاذبه 
است. فیلمبرداران مغصوص برای صحنه‌های 
با و دراعماق آسان, We‏ گرفته 


Pal ia ‘ok 


دلاوران جوان 
Young Warriors‏ 
کارگردان : لارنس دی‌فولدز 
نویسندکان قیلمنامه : لارنس دی فولدز» راسل 
وی کالینه مدیر .قیلمبرداری: مک آلبرگ» 
تدوین : تد نیکولائوه موسیقی متن : راب‌والشه 
بازیگران : ارنست بورگناین » ریچارد راندتری؛ 
لیندادی جورج» محصول ۱۹۸۳ آمریک ۰ ۱۰۳ 
دقیقه . 
چبار دانشآموز جوان تصمیم می‌گیسرند 
بجای پلیس وارد عمل شوند و مجرمان را به 
مجازات برسانند ودر کارشان نیز تاحدی موفق 
می‌شوند. در پایان» دونفر از آنها کفتسه 
شوند. فیلم از مجموعه فیلمهائی است که 
aloo‏ خوابگاههای دانشآموزی ساخته 
می‌شود ۰ در عنوان‌بندی فیلم از 
خلاق کینگ‌ویدور تشکر شده است . 


فیله‌های سال Att‏ درای ن که تاچه 
حد بو اقعیت وفاداد بو ده‌اند , 
هیاهو بر انگيختند. 


«باز CAF‏ جدای» 

۶ مبلیون‌دلاد؛ 
«اختاپوس» ۷۰میلیون‌دلاد» 
و سو پرمن سوم» 


ندلاد 
فرو شکردند . 

نکر میکنم که با وضع بغرنجی روبرو هستیم . هر 
بار که خبری را به صورت داستان (eaten‏ 
مدام از خودت می‌پرسی که آباواقعیت را زیرب 

نگذاشته‌ای؟۳. به اعتقاد سای قیلمسازان؛ 
دستیابی به اصالت و دقت لحظه به لحظه, 
تاکن seal‏ "دیوید wages ie gly,‏ 
می‌گوید : "آنچه فیلمساز می‌تواند در ارتباط 
با واقعیت انجام دهد, at!‏ محیط حادثه» 
احساس» و جلوهای از لحظه‌ای خاص است . بقیه 
را باید خودش بسازد و سعی کند که آنرا خوب 


JL‏ گذشته فیلمهائی نیز بودند که تظاهر 
هستند . بزرگترین آنها 


یک کامپیوتر مخصوص بازی بچه‌ها بررسی می‌کند . 
این فیلم یک دلهره‌زای بی‌خطر بنظر می‌رسید » 
اما مضمون آن چندان هم غیرطبیعی نبود. 


هریس به نقش گلن در "چیز حسابی ", نگاهی تیزهوشانه و شوخ به نخستین فضانوردان آمریکا 


می‌رسید و این سئوال را مطرح می‌کرد که فلان 
تا چه حد سندیت دارد؟ بعضی از 
کوشیدند تا سرحد "مکان به 
و در این میان ب ۳ 
" سیلک‌وود "۰ ا مرک spore‏ نگ :مب این 
سیاسی بنام " کارن سیلک‌وود" (مریل استریپ) 
در ۰۱۹۷۴ سعی کرد مردم را همانگونه که 
هستند» نه کاملا بد و نه املا خوب , نشان 
دهد و پایان را نیز باز گذاشت و نتیجه‌گیری 
نکرد . اما "چیز حسابی"» که با یک سلسله 
جزئیات خنده‌آور, نخستین سفر فضاتی ایالاتا 
متحده را بازسازی می‌کند » فیلمی تیزهوشانه و 
اثرگذار roy‏ با بازی‌های خوب بازیگرانی 
تا حدی به دلیل شباهت به همتاهای واقعی 
خود برگزیده شده بودند + و این نکته بویژه 
در مورد نقش "جان گلن " بیشتر 


" اد هریس" به ن 
به چشم می‌خورد + 


فیلمهای دیگر» چندان در بند امالت 
نبودند . برای نمونه, "دانیل" (ساخته*‌سیدنی 
لومت) « بریایه* ماجرای جولیوس و اتل روزنبرگ 
ساخته شده است» 
نادرستی‌های تاریخی در آن بقدری بود که 
دستمایهای برای یک مقاله* پلندبالا در روزنامه» 
نیویورک‌تایمز شد . "سال زندگی پرمخاطره " 
"زیر آتش"» به‌دلیل ترسیم چهره‌هاتی بی‌نهایت 
احساساتی و عجیب از روزنام‌تویس‌ها (یکی به 
خاطر یک زن, از بزرگترین خبر زندگی حرفه‌ای‌اش 
چشم می‌پوشد » و دیگری عکسی را جعل می‌کند ) 
و به علت نسخه‌برداری مشکوک از تاریخ 
هیاهوی فراوانی شد . 

فیلمسازان می‌گویند که همیشه نمی‌توان از 
چتین سائلی مصون ماند , زیرا فیلمهای واقع نگر » 
کم و بسا در بیان موضوع آزاد tle‏ دآرند و 
همواره برای پیش بردن و جذاب‌تر کردن 
داستان, دست به‌این‌کار می‌زنند ."نورا افرون ٠"‏ 
مه "سیلکوود " 
یک روزنا مهنگار 


Gene 


همکاری کرد ؛ می‌گوید : "بعثوان 


a‏ که در نوشتن 


* فقط یک مال پیش بود که رنج "ئی‌تی‎ UT 
بی‌خانمان دلها را در سراسر جهان به درد‎ 
آورد؟ یا فقط دو سال پیش بود که "مهاجمان‎ 
صندوقچه گمشده "۰ با زرق و برق و هیاهو پا به‎ 
میدان گذاشتند؟ بنظر می‌رسد که این فیلمها‎ 
مدتها پیش به نمایش درآمدند و با فیلمهای‎ 
که سیمای سرد و جدی گزارش‌های صفحه‎ ۳ 
. اول روزنامه‌ها را داشتند » بسیار تفاوت داشتند‎ 
فیلمهای این سال, جنگها: سوه قصدهاء‎ 
آدم دزدی‌ها؛ انقلاب‌ها _ و حتی نابودی تژاد‎ 
تصویر درآوردند . آنها فیلمهای‎ 
پس زدند و بر‎ belo 


ناگهان این سول قدیدی که UF‏ فیلم Sia‏ 
وفادار بوده؟" به LT"‏ فیلم به حوادث واقعی 
وفادار بوده؟ 
" گاندی" و " گیشده" در ۱۹۸۲ و "سرخ‌ها " و 
"ارابه‌های آتشین " در سال قبل از آن » تعرکز 
سینهای ۱۹۸۲ بر رویدادهای واقعی ممکن است 
گریزن پذیر بوده باشد . اما در گوشه و کنار دنیا 


از حقیقت ", پاسبان درستکاری را در 
نخان slay‏ که ahd‏ پاش eset‏ 
بزرگ او را به تابودی می‌کشد . در فرانسه» 
دست‌کم سه 

"شب وان *۰ "۱ 
دانتون " (تکچهره‌ای از انقلاب leaks‏ آتدری 
وایدا کارگردان لهستانی) . و در چین» فیلم 
اتی ولی خوش‌تصویر "مردم قایق‌نشین "۰ 
زندگی در ویتنام را پس از مقوط سایگون توسیم 


a‏ بیشتر فیلمهای مربوط به رویدادهای 
واقعی 9 ساخته شد» و WE‏ بحث‌هایی 
را پیرامون ميزان صداقت و حقیقت خود 
بران یبا هر هفته در صفحات تلویزیون 


یا سینمای روزنامه‌های بزرگ ؛ مقالهای به چاپ 
pli ۰‏ شماره دهم 


«رایرت آلدر «KB‏ 


د ګگذشت 


رابرت آلدریج متولد نهم اگوست ۰۱۹۱۸ 
در آخرین روزهای سال ۱۹۸۲ در گذشت . وی 
پس از تحصیلات در دانشگاه ویرجینیا » در سال 
۹۴۱ به هالیوود رفت و به عنوان منشی تولید 
در استودیوی SET ST‏ به کار کرد . 
پس از جد ole‏ ۳ بانتد eg!‏ 
بایلستون ۰ وان رنوار» ویلیام ولین» آبراهام 
پولانسکی ؛ ریچارد فلیشر . جوزف لوزی و چارلی 
چاپلین را به عهده گرفت . پس از طی دوره‌ای 
در سمت مدیریت تولید ؛ به مقام تهیه‌کننده 
اجرایی ارتقا یافت » همزمان با این کارها ؛ 
بفش‌هایی از aig‏ مجسوفه Sh ikea‏ 
دکتر وچاینا acl‏ را نوشت و کارگردانی کرد 
در سال ۱۹۵۳۲ اولین فیلم سینمائی‌اش را بنام 
"تپانچه بزرگ " کارگردانی کرد و در سال ۱۹۵۴ 
یک کمپانی تهیه فیلم تاسیس کرد که بسیاری از 
فیلمهایش را در آنجا ساخت . 
بنظر می‌رسد استعداد و پرلاش بودن وی + 
مدیون دوران تجربه‌اش در تلویزیون و دستیاری 


"تیروی شیطان " 
فردی وی از طریق سرکات پر تتش درون عاتها و 
تداوم سکانسها تحقق می‌یابد . آلدریج در سال 
۵ برنده جایزه نقره جشنواره و نیز بخاطر 
فیلم "چاقوی بزرگ" شد و در سال ۱۹۵۶ء tiple‏ 
منتقدین فیلم ایتالیا را برای فیلم ”بورش" و 
جایزه بپترین دای را برای فیلم "برگهای 
خزان " دریافت کرد. وی در سال ۱۹۷۷ به 
عتوان yas‏ اتحادیه کارگردانهای سیتمای آمریکا 


روزبعد» فیلعی بوای تلویزیون» که به موضوع جنگ هستهای می‌پردازد » بحشهالی را در دیا برانگیخت 


۶۶ میلیون دلار کار کرد , " اختاپوس"» یک 
دلهرهزای جیمزباندی» ۷۰ میلیون دلار؛ 
آخرین بخش سگانه (تریلوژی) 
۳ ۲۴۴/۶ میلیون دلار. 


منتقدان استدلال می‌کنند که 
این دسته از فیلمها به خلاف آنچه می‌نمایند , 
وهم و خیال نیستند . چرا که درمجموع "سوپرمن 
سوم " به موضوع کامپیسسوترها می‌پرداخت 

"اختاپوس" به جنگ سرد و "بازگشت جدا 


"فیلم کامنت" ت 
تی سیاسی دارند. WS‏ ثابت شده که 
فانتزی و وهم وخیال , فقطو فقط تفریح است . 7 


انتخاب شد . پسرش ویلیام » اکنون تهیه‌کنندهای 
وا Gute yh‏ میلم د و خد SST"‏ 


کارگردان فیلم veel‏ 
فیلم شناسی 


۳ تپانچه بزرگ ۰ ۱۹۵۴: دنیائی برای 
باج- آپاچی - وراکروز ۰ ۱۹۵۵: مرا در مرگ 
ببوس- چاقوی بزرگ ۰ ۱۹۵۶ برگهای خزان - 
یورش ه ۱۹۵۷ :جنگل پوشش (روینسنت شرمن بجای 
آلد ریچ فیلم را کارگردانی کرد و در عنوان‌بندی » 
از آلدریچ بعنوان نویسنده؟ فیلمنامه یاد شده 
است ) ۱۹۵۹: تپه‌های خشمگین - ده ثانیه به 
جهنم ۰ (۱۹۶: آخرین غروب- سود وم و گومورا 
) این فیلم را با سرجیولئونه کارگردانی 28( 


۶۲ بر بیبی‌جین چه گذشت؟ ۰ ۱۹۶۳: 
چهار تگزاسی ه ۱۹۶۵: ساکت , شارلوت عزیز » 
۶۶ پرواز عقاب ۰ ۱9۶۷: دوازده مرد 


خبیث ۰ ۱۹۶۸: افسانه لا یلا گلر-گشتن خواهر 
جرج ۰ :۱۹۶٩‏ برعمه آلیس چه گذ شت ؟ (فقط 
تهیه‌کننده ] ۱۹۷۰ برای قهرمان دیر است ه 
۷۱( دسته گریسام 0 ۱۹۷۲: شبیخون اولزانا 
۰ ۱۷۲ امپراتور قطب شمال ه ۱۹۷۴: ماشین 
خشونت (یا "طولانی‌ترین میدان ") ۱۹۷۵: 
کلک ه ۱۹۷۷: آخرین تلالو گرگ و میش - 
هسرایان » ۱۹۷۹: فریسگو AS‏ 


شماره دهم 


فیلم ۲۱ 


انگیزه*این استقبال از واقعیت در beaded‏ 
تجاری چه بوده است؟ از دیدگاه "لارش کین * 
نویسنده* نشریه* ورایتی جذابیت این‌گونه 


تلویزیون جستجو کرد : "مردم اینقدر خبر به 
صورت تصویر می‌بینند که در نتیجه وأقعیت يه 
نمایش تبدیل می‌شود , و نمایش شکل واقعیت 
te‏ وت می‌گیرق» 

روشن نیست که تا چه هنگام Sands‏ 
فیلمسازان به واقعیت ادامه خواهد یافت . تنها 
دی از محضولات امال Else‏ کال 
بعضی‌ها حتی ضرر هم کردند. 
بنابراین, تب واقعیت سکن است بزودی 
بخواید . برای سال ۱۹۸۴ طرحهای تازه‌ای 
ریخته شده است و فیلمهائی درباره* سوپرگرل + 
یک بچهدایناسور » پری دریائی و بابانوٹل ساخته 
خواهد شد . واقعیت در این فیلمها کمترین‌سیم 
را خواهد داشت 


تابستان گذشته» یلیبی گروهی از دانشآموزان 
شرفت کا یکر وا در ویسکاتسین دمتگیرکرد. 
اتهام آنہا این بود که در شبکه کامیوتری کشور 
اخلال می‌کردند . 
ais‏ مضه bas‏ ایس از 
انقماز هسته‌ای تمان .می‌داد.. اهمچتیی. فیلم 
ودب a‏ یک قیلم سیشاقی برای fase‏ 
که صد میلیون gal‏ انرا تاه کردند و 
نسخه‌هاقی از آن در بسیاری از کشورها به 
نمایش درآمد : 
Glas age"‏ در قیال 
کالیفرنیا را در owl‏ وجه قرار داده پود که 
منتظر پیامدهای گریزناپذیر و مرگبار تشعشع های 
اتمی بودند . 


0 برجسته‌ترین فیلم داستانی واقعنما ء شاید 


زلیگ " وودی آلن با شد . آلن فیلمی "مستند * 
دربار" شخصیتی موهوم ply‏ " لثونارد زلیگ " 


ساخت » که می‌توانست خصوصیات جسمی و 
روحی هرکسی را که با او تماس می‌گرفت , پیدا 
کند . برای Sul‏ فیلم "واقمی "تر بنظر آید (و 

نین برای دست‌انداختن فیلم "سرخ‌ها ")+ 


آلن حتی از اشخاص رد مانند سوزان 
سنتاگ و ایروینگ هو(منتقد)» ساول بلسو 
(داستان‌نویس) ‏ و بروتو بتلهایم (روانگاو) 
خواست تا از دیدگاه خود زلیگ را تشریح کنند . 
این سخنان بدان معنا نیست که ستون‌های 
دیگر دنیای سیتما ‏ درام » کمدی» افسانه و 
ې نداشت ند . دو درام انگلیسی 
شگر" - در هر دو 
وق اا ۳ با استقبال زياد روبرو 
شدند ( کار نیمه‌حدیث نفسی اینگمار برگین = 
" فانی والکساندر" نیز همین وضع را داشت ) . 
" لرزش بزرگ " و "شرایط محبت " با صف بلنذ 
مشتاقان همراه بود . فیلم نشاط انگیز "مکانهای 
داد و ستد" و موزیکال "فلش‌دنس" در زمره 
فیلمهای بسیار پولساز بودند » و گیشه فیلمهای 
افسانه‌ای همچنان رونق داشت . " سوپرمن سوم " 


”0 بیشتر سینماست تا تفاتر . 

میرلوحی : در تکاتر, تماشاگر همیشه نمای 
ونی و دور wate‏ اما در کین اردان 
کادری را انتخاب و معین می‌کند و تماشاگر را 


می‌شود اما "اشباج 


مجبور می‌کند که حرکت , اندازه» نور و نگاهی 
خاص را که خواسته کارگردان است » بنیند. 
البته در تثاتر هم میشود با میزانس خاصی توجه 
تماشاگر را فقظ به یک قسمت جلب کرد» اما در 
سینما Ed‏ پهتر انجام می‌شود . 
ه در چنین فیلمی » این خطر وجود دارد که 

دچار سکون شود و تماشاگر را خسته کند . 
احتمالا فیلمساز دیگری اگر این موضوع‌رادا 
برای فرار از این سکون » می‌کوشید آز قلاش‌بک 
استفاده کند. اما بنظر می‌رسد شما اصرار 
داشته‌اید که از فلاش‌بک استفاده نکنید؟ 

میرلوحی : در فیلم ۰ فلاش‌یک‌وجودداود . 
مقداری به کمک صداست » و حتی از نظر تصویری 
هم فلاش‌یک داشتیم . مثلا زمانی که گروهبان و 
دکتر در کنار QT‏ درخت تشسته‌اند, این هم 
نوعی فلاش‌یک است تا موضومی دیگر را و صحنه 
دیگری را ارائه دهد , دو تصویر زمان حال و 
زمان گذشته در یک مکان واحد از نظر میزانسن 
با هم ادغام شده‌اند . 

فخیم‌زاده : فیلم اما پر از 
فلاش‌یک gable‏ ست . 
و با توجه به سکون و شرایط و محدودیتهای 
خاص این نوع فیلم » عواملی وجود دارند که 
Gel‏ می‌شوند فیلم سینمائی‌تر شود و توهم 
تما شای تثاتر نیز از بین برود . در اين مورد چه 
فکرهاتی کردید و چگونه کار کردید و از چه 
عواملی استفاده کردید؟ 

میرلوحی : قبل از آغاز فیلمبرداری؛ 
میدانستم که چه میخواهم بکنم . درمرحله‌نوشتن 
فیلمنامه به تکنک پلانها فکر کردم و گاهی در 
فیلمنامه اندازه نماها و حتی جزئیات مونتاژی را 
یادداشت می‌کردم . یعنی از لحظه نوشتن» به 
سیئما فکر Ser‏ + موقع فیلمبرداری ميدا 
که هر پلان را از چه زاویه‌ای و با چه نوری 
می‌غواهم. همه چین گ Re ns‏ 
و آیا برای فیلم طراحی صحنه وجود داشت » و 
اصلا شخصی این سئولیت را بعهده گرفته بود ؟ 

میرلوحی : 08 شخی بخصوصی تبود. 
همه" وسایلی که استفاده کزدیم » بومی بود. در 
خانه‌های آن GLb!‏ دیده بودم » انتخاب کردم 
و توی صحنه گذاشتیم . دکور را یکنفر بر اساس 
طرح که داده بودم » ساخت . سعي کردم وسایلی 
را که احتیاج داشتم توی صحنه‌بگذارم ووسیله‌ای 
پیخردق هم توی محته path‏ مجسعه حضرت 
مریم را در کلیه‌ای روستائی در آن حوالی دیده 
بودم + در خیلی از خانه‌های تهران هم عکس 
حضرت مریم وجود دارد اما چرایش را نعیدانم 
و در اینمورد تحقیقی نکرده‌ام . یا مثلا آن آینه 
کھ جوا ی ر دجاسم برد انی 
pail aslo‏ وسا 
» در مورد آینه آشاره می‌کنید که کارکرد خاصی 
دارد. کارکرد مجسمه حضرت مریم چیست؟ 
چون در هر فیلمی , عناصر صحنه, با معنا 
هستند , 

میرلوحی : صرفا برای زیبائی گذاشتم و 
آن فکر نکردم. از دو چراغ گردسوز هم استفاده 
کردم که آن دو یعنوان منیع توری هم استفاده 


صحنه‌های 


مرگ پزدگرد و اشباح در GT‏ دوره ساخته شد که 
بعدها نمیدانم چرا آدامه نیافت .تصمیم داشتند 
تولید فیلم را از این طریق به حرکت بیندازند . 
اکنون آن گروه به "بنیاد سینمایی فارایی" 
رفته‌اند و این فیلم نیز از طریق آن بنیاد پخثر 
شده | 
a‏ امکانات تلویزیون برای این فیلم چقدر بود و 
به چه نحوی از آنها استفاده کردید؟ 

میرلوحی : تلویزیون امکانات بسیار زیادی 


ه چطور شد که "اشباح" را با دو بازیگر و فضای 
محدود ساختید؟ 

زاده: پس از انقلاب ۰ بسیاری از 
فیلمسازان به سوی فیلمهای به اصطلاح عظیم 
روی آوردند , اما فیلمسازی » ققط سیاهی لشگر و 
ance‏ عریش و طویل peed pala seus‏ 
گرقت فیلمی بسازد تا روشن کند که سینما نه 
وابسته به موسیقی » نه صحنه‌پردازی‌های بزرگ و 
نه هنرپیشه‌های فراوان است . بنایراین ضرورت 


داشت اما من با مشکل به این امکاتات د 

یافتم . قراردادی بسته شد ومن‌خودم تهیه‌کننده 
شدم و بایستی همه چیز را تهیه می‌کردم ۰ از 
وسیل گزفکه تا گاتیو. در سرون » وسایل خوپ » 
موجود نبود. وسایل نوریردازی را که در 
تلویزیون موجود بود » می‌خواستیم طبق تعرفه 
اجاره کنیم » اما معکن نشد . آقای آقاجانی که 
oT‏ زمان در آنجا cag‏ په ناخته هدن این 


ساخته‌شدن اشباح پیش آمد . وحتیعسته‌کنندگی 

تیر از ایتدا براق ما روشن پودء bol‏ نمی 
شد از عواملی استفاده شود تا این حالت از بین 
برود و تماشاگری را که به آن نوع سینمای رابج 
عادت کرده است » به تماشای "اشباح "بکشاند . 

میرلوحی : من یک فیلمساز حرفه‌ای هستم 
و به شما اطمیتان بی‌دهم که برای دل خودم و 
یک سالن خصوصی فیلم نمی‌سازم . بنابراین 


بفتقذم عصوصیت حرفه‌ای بودن در کین لے قیلم خیلی کیک کرد. 
هس سا یفنم بای ماه 
گفتگو با «رضا مير لوحی» کار گردان» 


از روی آوردن به سینا » دستی در گار تقاتر داشت و سینا وا با 


-آغاز کرد که هر دو کار او دارای 
زی خوب به عنوان کارگردان داشت . پس از 
تجارتی pled‏ ایر س میرلوحو 
شد . تقیبری که ميرلوحي ؛ بعدها خود را 


“رقا میرلوحی .؛ 


نوشتن دو فیلمنامه* "رقاصه " و "SE"‏ ساخته» شا 
تازگیبایی بود . با فیلم "تهلی "(۱۳۵۰) میرلوحی 1 
۱۲ ) و "شورش "(۱۳۵۲) -و با شکست ت 
روال کارش را تغییر داد و تبدیل به یک فیلمساز تجارتي 


"خانواده سرکار ۶ 


ہابت آن ملامت 3S‏ فیلمهای call ble?‏ باش“ ("dale gh‏ #نکست‌پذی ۸۳ 


را ساخت و اکنون "شیلات " را ماده“ نمایش دارد . 


*پاگباخته " و "خاتون " cholo‏ این دوره است . 


پی او انب لو ام فیلم "chet‏ را 


میرلوحی : فیلمبرداری را از اسقند ۵٩‏ 
آغاز کردیم و در اردیبهشت Fo‏ تمام شد. 
o‏ پس Le‏ فیلم اینقدر با تاخیر به نمایش‌عمومی 


گرفتار شده‌اند , | وا 
ھ آیا فکر نمی‌کردید ممکن است به دلیل 
محدودیت مکان و تعداد کم شخصیتها , فیلم 
تئاتری بنظر برسد ؟ 

میرلوحی : نحوه‌ای که فیلم کار شده, 
سیتنایی است. 

فخیم‌زاده : اگر پیش‌برنده ماجرا , گفتار 
باشد , حرف شما درست است که فیلم تثاتر 


لحظه‌هائی که ایجاد می‌کنم . تماشاگر را در 
سالن حفظ pS‏ . میخواستم دست به تجربه* 
ای در مسیر کارم بزنم . 
Le‏ توجه به عادت تماشاگر, آیا فکر می‌کنید 
فیلمی با ویژگیهای "اشباح" املا سرمایهاش را 
برمی‌گرداند؟ 
فخیمزاده :بل , چون از یک طرف هزینه 
آن نسبت به فیلمهایی که اکنون سا 
می‌شود کمتر است . چنانکه فیلم به شکل مناسبی 
پخش شود » هزینه‌های فیلم را که یک میلیون و 
چپارصد هزار تومان است » برمی‌گرداند و حتی 
سودآور هم خواهد بود . 
ھ چطور شد که سیمای جمهوری اسلامی ایران 
تصیم گرفت یلم سینمائی بسازد؟ 

میرلوحی : در زمانی که آقای‌انوارسرپرست 
شبکه اول بود» بخشی ایجاد شد که قرار بود 
فیلمهای سینماتی بسازند و حاجی واشنگتن 


۲ فیلم ‏ شماره دهم 


Oils 
فقط در سه صحنه از موسیقی‎ + 
در آغاز و یکبار در پایان‎ WLS - Dien استفاده‎ 
یلم که فک کردم پاید ضرب صحنه را به کیک‎ 
موسیقی شدیدتر کنم . و یکبار هم هنگامی که‎ 
دکتر و گروهبان رویای فرار و رفتن به فرنگ را‎ 
دارند. این یکی از همان فلائ‌یک‌هایی بود که‎ 
به کیک صدا و بدون عوف‌کردن صحنه» ایجاد‎ 
کردم . "در بقیه لحظه‌های فیلم . چه موقع‎ 
نوشتن فیلمنامه , چه هنگام فیلمبرداری‌ومونتاژ,‎ 
feces قا‎ G کرای‎ oe Es 
این که فضا و داستان» هیچ دوم موسیقی‎ 
Stas Saul. وه کر‎ Bh EN 
در فقاسازی و‎ cals محته و بالا بردن آن»‎ 
. القای حالتہای روانی شخصیتها , موترتر باشد‎ 
هھ صحنه آخر در جنگل » چرا نورپردازی فقط‎ 
برای روشن کردن چهره‌ها است و هیچ اثر‎ 
دراماتیکی ندارد؟‎ 
میرلوحی : ما یک منبع نور داشتیم که‎ 
انهم مپتاب بود. در چنین شبی فقط چشم‎ 
فاصله نزدیک را می‌بیند. حتی فیلمبردار‎ 


تمی‌خواست این صحنه در شب باشد» چون 
منبع تور قرمز را نمیدانست از کجا بیاورد . یک 


چراغ بادی را بیرون کلبه گذاشتیم برای کیک به 
فیلمبردار و ایجاد منبع نور در ذهن تماشاگر 
» در صحته نقطه" نظری که دکتر گمان می‌کند 
هسرش آمده است » دوربین این توهم را SSE‏ 
می‌کند . بنظر شما با وجودیکه واقعا زنی وجود 
ندارد , این کار درست است؟ 
میرلوحی : آنها به امطلاح کاملا قاطی 
کرده بودند و این صحنه؛ برای ASE‏ بر ابن 
حالت روانی LAT‏ است . دوربین به جای زنی 
است که دکتر می‌بیند» و نه تماشاگر. دوربین 
هم دوپپلو کار می‌کند که در این نوع کار شاید 
درست درمی‌آید. اما من اگر می‌خواستم به 
ضرف شوه خاص فیلم دست به کارهائی مثل 
نورپردازی که اشاره شد یا چیزهای دیگر بزنم 
او شاید مجبور می‌شدم وارد شکلمتفاوت‌ټری 
از تحوه فیلمسازی می‌شدم مثلا شاید شیوه‌مونتاژ 
همیشگی‌ام را که قصد cat‏ از آن پرهیز کنم + 
wie‏ نمی‌تواند دارای 


میدانم » خیلی جاهایش قابل انتقاد است. ۵ 
شماره دهم فیلم ۲۳ 


برگرداندم . البته دراین مورد مطالعه , بررسی و 
تحقیق کردم و ساواکی فیلم ربشه‌اش ستند 
است , از خودم چیزی درنیاوردم + 

فخیم‌زاده : این نقش زیاد به من ارتا 
نداشت . میرلوحی مرا متاسب بازی در این 
نقش تشعیس داد » اما کار یرای من پسیار سخت 
بود . کوششهای بسیاری کردم تا بتوانم نقش را 
pats‏ تور مین ده که این من بودم که 
نقش را هدایت می‌کردم . در صحنه‌ای که راجع 
مه eal Gaile ges‏ جت د و 
اینکه گروهبان با چشم خود دیده بود که ae‏ 
ساواکی‌ها را Se‏ می‌کرده‌اند, من سه شب 
نتوانستم بازی کنم . به گورستانی که در آن 
نزدیکی بود رفتم . آنجا در تنهائی ترسیدم و 
به ناگاه نقش در من جان گرفت » دویدم و گفت 
می‌توانم بازی کنم و کار را شروع کردم ٠‏ اما پس 
از چند صحنه, باز احساس می‌کردم که خالی 
pleat‏ و نمی‌توانم = و این تجربه‌ای پود که راه 
ره نقش را پیدا کنم . این از هدایت میرلوحی 

و دوربین متحرک برای ایجاد 

واریاسون و قالب تقعی که giles se‏ دارد و 
تلقین آن با تکنیک ترولینگ و نوم و عمق 
میدان کم » کار را بسیار سبت می‌کرد . من بازی 


و این شانس 


Som‏ به یک توا 


افق کلی می‌رسیدیم 
“ناص رآقایی " و "مهدی فخیم‌زاده" در نمایی از فیلم 


"دو بازیگر فیلم » خوشبختانه سواد بازیگری داشتند 


بود. با هم بحث می‌کردیم » و 


را همراه با دقت در مسائل فنی کنترل‌می‌کردم . 
در عمرم » چه در تثاتر و چه در سینما , چنین 
نقش مشکلی را بازی نکرده بودم . 

در صحنه آغاز فیلم » ریتم سریع باعث ایجاد 
رقم در تماشاگر می‌شود که شاهد فیلمی پرضرب 
است» اما این ریتم » ادامه نمی‌یابد و در هیچ 
ee ee eds‏ ار 

رگید صحنه را 

خود Sees ETO‏ ہس اینکہ آنہا ار جاقی 
فرار کرده‌اند ۰ از مرگ است که می‌کربزند و تر 
و.وحشتی که از کشته‌شدن دارند » چه می‌شود ؟ 
فضای اول فیلم و صداهائی که روی زمینه the‏ 
تیتراژ وجود دارند » تماشاگر را متوجه می‌کند که 
آنها از فضاتی پر تحرک گریخته‌اند IT‏ درگیر 
ماجرا هستند. پس برشها سریع می‌شود. اما در 
مورت کرت رون عرف کا ما یی (ebb‏ 
آغاز فیلم حذف می‌شد و فیلم از جتگل شروع 
می‌شد که آنوقت زمینه‌ای برای حالتهای بعدی 
نها تجوت: 

ه در فیلم استفاده خوبی از صداهای زمینه» 
بجای موسیقی کرده‌اید. چگونه به این نتیجه 


Sa‏ . حق با شماست بایستی روی این جزئیات 
پیشتری کرد ea cae tions ol‏ برای 


rae‏ ي‌ها برداشتیای متفاوتی ایجاد کرده است 
اما جن حرفا بعتوان ترشن از GT‏ استفاده کرشم 
w‏ شیوه* بازی آفای فخیم‌زاده در نقش‌گروهبان » 


چگونه بدست آمد , و چرا گاهی اغراق‌آمیزبه‌نظر 
oe‏ 

فخیم‌زاده : طبق صحبتماثی کهبا میرلوحی 
شده بود تحرک این شخصیت را در درون او 
sie‏ و ستقد بود که گروهبان » دکتر را وادار 

این تخیل مالیخولیایی می‌کند . من در بازی 

wi‏ نقش سعی کردم تحرک را از درون به پیرون 
بیاورم ۰ مدام » گریه‌ای را در نظرداشتم که در 
حال شکارکردن موش است . این ربتم م بازی من 
a‏ 
و با توجه به Sl‏ با دو نوع بازیگر مختلف کار 
می‌کردید » یکی بازیگری که اولین فیلمش را 
بازی می‌کند (ناصر آقایی) و دیگری, با سابقه 
کار در فیلم » آیا پسزمینه کار بازیگری مثل SET‏ 
فخیم‌زاده در ارائه کار موثر بود؟ و UT‏ 
می‌خواستید کلیشه بازیگری او را حفظ کنید ۰ یا 
خیر؟ 

میرلوحی : دو بازیگر فیلم » خوشبختانه 
سواد بازیگری داشتند و این شائس من بود. 
هم صحبت می‌کردیم ‏ بحث می‌شد و هنگی به 
یک توافق کلی می‌رسیدیم . حتی آنهادرجاهاشی 
به من کمک می‌کردند تا به نتیجه*بهتری‌برسيم . 
همه با شم رین می‌کردیم ۰ مدتی در آن کلبه 
زندگی کردیم و این تجربه بسیار خوبی بود . 
ه منظور این است که نحوه حرف‌زدن ET‏ 
فخیم‌زاده, در همین لحظه که دارند با ما 
صحبت می‌کنند » شبیه فیلم اشباح است ۰ سوالم 
این است که این شباهتها خواسته شده بود یا 


Sas 
میرلوحی : مقداری ازخصوصیات بازیگرها؛‎ 

گاهی به درد کارگردان می‌خورد .من‌ازفخیخ زاده 
خواستم که بعضی حرکتهای شخصی‌اش را که به 
کمک اراکه نقش می‌آید . حفظکند و حتی از آنها 
استفاده کند . ولی بعضی حرکتهای دیگرش که به 
شیر نقش بود را از او گرفتم وخواستمکه‌استفاده 


هميشه | 
بتعی WS‏ نال Selly Sal SGU‏ عود 
اوست . اما بازیگرانی هستند که نقشهای‌متفاوتی 
را بازی می‌کنند » مثل مرحوم فنی‌زاده. اما من 
دارای تیپ و فیزیک صورتی با شدت و هیجان 
زیاد هستم . بهمین دلیل نوع بازیگريم متفاوت 
است و طبیعی است پدتبال Paar‏ می‌گردم 
که با این ویژگیها cols‏ داشته باشد . من 
اصولا این تیپ انفجاری را دوست دارم . 
گروهبان فیلم اشباح , اصلا شخصیت به امطلاح 
خالی‌بندی است! در همه چیز اغراق می‌کند و 
حالا اگر بازیگری که از تاتر میآید این نقش را 
ری متهم می‌شود که در بازی اغراق کرده 
میرلوحی : در مورد تیپ گروهبان و دکتر 
باید اضافه کنم که من ته ساواکی دیده بودم و 
نه تجربه شخصی از آنا داشتم ۰ من ,آن‌ساواکی 
را که در ذهن و روایت مردم وجود داشت» 
Las‏ به فیلم کردم . من روایتهائی را که از 
ساواک شنیده و يا خوانده بودم ۰ به فیلم 


گردن به بالا . بازیگرانی که درست کار می‌کنند + 
حتی سکوتشان هم خیلی "پر" است. منتظر 
تمی‌مانند که جمله بازیگرمقابسل‌شان تمام شود 
تا جمله* خودشان را بگویند ؛ SL‏ در کل‌صحته 
سهیم و شریک‌اند و تمام وجودشان درگیر است.. 
به قول معروف » پوست صورتشان‌هم بازی‌می‌کند ‏ 
بدون آن که ادا در بیاورند. به ویژه چشمها . 
می‌دانید که دوربین در یک نمای تزدیک» 
کوچکترین حرکت و حالت چشمپا را تشان می دهد 
و چنانچه بازیگر تمرکز و احساس نداشته pach‏ 
و چشمهایش دروغ بگوید ‏ دوربین این را نشان 

مستله اصلی در بازیگری‌سینما«تعرکز است . 
bes‏ در تقاتر» بازیگر این امتیاز را دارد که به 
تدریج» نقشش قوام پیابد و در طول کار» به 
اصطلاح گرم شود . اما درسینما قطع و وصل بازی 
زیاد است و بازیگر سینما » ناچار آست به فاصله* 
چند دقیته, دو احساس متفاوت مربوط په 
دوصحنه مختلف را بازی کند. بتابراین بازیگر 
سینما باید بیش از بازیگر sles‏ تمرکز داشته‌باشد 

برخی فکر می‌کنند که بازی کردن » فقط به 
معنای حفظ کردن دیالوگ است» در حالیکه هر 
فردی با شعور متعارف » از پس چنین کاری بر 
می‌آید . آنچه در بازیگری اهمیت دارد» این 
است که بتواند بین دو خط » و زیر خط را بازی 
کند » سکوتش و واکنش‌هایش LS‏ باشد . حتی در 
دیالوگ هم ؛ فقط خود دیالوگ میم تیست. 
تفسیر و برداشت بازیگر از آن دیالوگ اهمیت 
دارد. و این که چه انگیزه‌ای باعث گفتن یک 
جمله می شود 

ه برای بازیگر سینما که در لحظه باید یک 
حالت و احساس را بازی کند , تکنیک خاصی 
وجود دارد که در همان لحظه خود را آماده؟ 
بازی کند؟ 

ao‏ در صد . دوره‌هایی وجود دارد که 
بازیگر آنها را باید طی کند » تمرین‌هایی هست 
که باید به وسیله» UT‏ :ابزارکارش را صیقل 
بزند و آنها را در اختیار خود داهته باشد تا 
بتواتد به موقع از آنها استفاده کند. و این» 
زمان می‌خواهد . 

a‏ دراین میان , کارگردان چه تقشی دارد؟ 

یک بازیگر, ابتدا باید این ويژگیها را 
داشته باشد که هر چه کارگردان از او می‌خواهد + 
بازی کند. کارگردان فقط می‌گوید که چه 
می‌خواهد , او نمی‌تواند از یک بازیگر بد ,بازیگر 
خوب بسازد. البته بعضی از ella SS‏ 
شگردهابی دارند که می‌توانند از یک بازیگر 
خوب » بهترین بازیش را بگیرند . به این ترتیب + 
وقت بیشتری‌به هنگام کار ؛ صرف بازیگر می‌شود 
اما نمی‌تواند به کسی بازیگری یاد بدهد . وقتی 
که گفته می‌شود کارگردان از فلان بازیگر بازی 
خوبی‌گرفته ,درواقع به‌این عناست‌که توانسته به 
بازیگرش‌بگویدکه چه می‌خواهدو به او کمک‌کردهتا 
بهتری‌بازیش را all‏ دهد . نقش‌یککارگردان 
خوب درارتباط با یکبازیگر, اینست .آموزش 
چگونه بازی‌کردن :کار مربی بازیگریست . اما 
چگونگی کار یک کارگردان با بازیگران مختلف 
هم فرق دارد . کارگردان‌با تجربه » خیلی‌راحت‌تر 
می‌تواند از بازیگران مختلف ؛ بهترین بازی‌شانرا 
بگیرد اما بعضی‌هااین توفیق را ندارند .کارگردان 
میکن ابت فقط یک جمه به بازیگرش بگوید و 


گفتگوبا «حسین پر ودش» 
5b‏ یگری 

درسینمای COL pl‏ 
پات‌موزد 
استثنایی است 


یگری در دانشگاه است . از سال 
هو سپس + یک دورهه 


تر » و استاد را 
تر را در یکی از دانشگاههای آمریکا گذرا 


حننین Sule "chia‏ سیم و 5 
۷ تا ۰۱۳۴۱ دور" عمومی 


دوساله دانشگاهی را نیز در همین زمینه طی ګرده است . ازسال ۴۴ تا سال ۵۰» در یکی از 
استودیوهای فیلمسازی آمریکا , کار عملی بازیگری را آغاز کرد و چندی پس از شروع کار فراگیری » و 


فن نیز پرداخت ۰ در web‏ 


ای دانشگاه تهران و دانشکده» 


استودیو به آموزش ۷ 
نقش‌های کوتاهی در شش قسمت از شش مجموعه* تلویزیونی بازی کرد . پرورش؛ پس از با 
ایران » از سال ۱۳۵۲ به تدریس بازیگری در دانشکده* هنرهای زیم 
تنها در چند نمایش تلویزیونی شرکت کرد . فیلم 


همراه با آن » در کلاسهای ۲ 


" کلاغ "(۱۳۵۶) ساخته" بهرام بیضایی , نخستین کار سینمایی او در ایران بود و پس از انقلاب ؛ 


مهدی صباغزاده , "نقطه* ضف "(آماده" تمایش) 
محمدرضا اعلامی و مجموعه تلویزیونی, "اشک تمساح "( ۱۳۶۲) ساخته* مهدی ن 


زاده 


در فیلمهای "آفتاب‌نشین‌ها "(۱۳۶۰) سا 


بازی کرده است . 


پرورش » هم‌اکنون سرپرست بخش تتاتر دانشکده* هنرهای زیبا است ۰ 
__ 


که لی‌استراسبرگ و دیگران شروع گردند ) است . 
ابن کار. خیلی کمک می‌کند تا بازیگری که در 
این روش پرورده می‌شود؛ برای دوربین هم 
cot‏ کرد این من که تاو اساس‌نايی 
که از درون بازیگر بیرون می‌ریزد » به شکلی‌خود 
را نشان دهد تا برای دوربین مناسب باشد . 

همنظورتان این است که لی‌استراسبرگ 
با استفاده از روشاستانیسلاوسکی برای بازیگران 
سینما روشی مشخص کرد ؟ 

- نه» او روش آماده کردن بازیگر را برای 
gle‏ نقش و اجرای آن می‌گوید . فرق نمی‌کند که 
برای سینما باشد یا تثاتر. اما oT‏ نوع صیقل 
دادن ابزار کار بازیگر SS‏ می‌کند که یرای سینما 
موفق‌تر باشد . موتور حرکت بازیگر» از درون 
اوست و برای نمایش هر احساس و حالتی ۰ 
انگیزه‌ای باید قائل شد . واکنش‌هابی که به این 
ترتیب بروز می‌کنند-و عامل محرکه* آنها همان 
موتور است- طوری خود را نشان می‌دهند ,که 
درست‌ترند بو برای دوربین + ۱ 


مناسب‌تر ۰ زیرا 
حرکتهایی که به این ترتیب ظاهر می‌شود ؛ 


ھ برای این که از یک مبحث کلی شروع 
کنیم » لطفا بفرمائید که آیا در بازیگری سینا » 
تقسیم‌بندیهایی در روش کار» آن‌گونه که در 
تثاتر قاثل می‌شوند (مانند روش استانیسلاوسکی 
یا روشهای دیگر) , وجود دارد؟ 

-هم می‌شود گفت ral‏ و هم نه. زرا در 
ls‏ هم , بازیگرانی هستند که روشسهای 
استانیسلاوسکی یا لی‌استراسبرگ و دیگران را 

دانند » اما همان قدر خوب بازی می‌کنند که 
آشنایان به این روشها. شما یا این حرقه را 
پلدید: یا بلد نیستید . اگر کنی باریگری رلبلد 
باشد , حتی احتیاجی به آموزش این روشها هم 
نیست . اگر هم کسی بخواهد بازیگری را یاد 
بگیرد , LES val‏ و روشهایی هست که باید 
دتبالش برود و بیاموزد . "اسینسر تریسی "۰ به 
عنوان نموته. بازیگر خوبی بود که هیچگاه 
لی‌استراسبر را تمیشناخت و دنبال روش او هم 
بنابراین تمی‌شود گفت که مکتب خاصی 
برای‌بازیگری در سیئما وجود دارد. این کار » 
استفدادی خاص, و آشنائی با ما لازم 


نرفت . 


تاب‌تر است» اغراق ذر آن دیده نمی‌هود» 
تصنعی نیست ؛ و از همه مهمتر این که دیگر فقط 
به گفتار متکی نیست . کل ابزار بازیگر, همزمان 
کار می‌کند , نه این که - به اصطلاح - فقط از 


دارد تا بازیگر بتواند با دوربین کار کند و اکر 
هم نتواند» می‌شود باد گرقت . بهترین مکتبی 
که می‌تواند به بازیگر سینما کمک کند ‏ دقیقا 
همان دنباله* روش استانیسلاوسکی (یعنی کاری 


ple ۴‏ شاره دهم 


می‌گوبند. زمانی استانیسلاوسکی که همواره 
در صدد کتف راهپابی برای بازیگری بود. 
نمایشی دید که یکی از بازیگراتش, بسیار یا 
احساین بازی می‌کرد ؛ آن‌طور که استاتیسلاوسکی 


پیدا کند ولی شبوه ظاهر شدن آن‌درشخصیتهای 


این vale‏ "کلیدی" باخد ونقش را برای بازیگر 
روشن کند و او را توی خط بیاورد . این جمله » 
هر چیز میکن است باشد. See‏ است خاطره‌ای 


همیشه_می‌خواست. به دوستانش که آنها هم 
علاقمند و دست‌اندرکار تثاتر بودند» این را 
گفت و چند روز بعد که دوباره به تماشای نمایش 
sass,‏ دیدند که آن بازیگر اصلا غوب بازی 
نمی‌کند . وقتی که استانیسلاوسکی به پشت‌صحنه 
رفت و پرسید چگونه در shel‏ قبلی آن‌قدر 
خوب بازی کرده, پاسخ شنید که "در آن موقع » 
مادرم مرده بود و تداعی مرگ مادر باعث شده 
بود آن حس در من صادقانه بوجود بیاید و 
بتواتم آن را بازی کنم 7۰ 

استانیسلاوسکی از همین جا به فکر افتاد 
که چنین رایطه‌ای را می‌توان فرموله کرد تا از 
احساس و سوابق شخصی بازیگر در shel‏ نقش 
بتواند استفاده کند. این شکل کار ادامه پیدا 
کرد و افراد مختلفی روی آن کار کردند و به 
عجوبه‌هاییی. وسیدند.». در ي‌کادیه می‌فود. با 
تمرکز» و پناه بردن به آن تجربه؟ حسی ۰ 
احساس مورد نظر را در خود زنده کنید . 

ه برخی از بازیگران , وقتی که‌قرارمی شود 
در نقشی ازی کنند ؛ مي‌گوبند که مدتی بايد با 
خودم علوت ys iS‏ ان نقش رددگی کم وی 
مثلا برای بازی در نقش یک معتاد؛ مدتی در 
. در مورد این شیوه 


خود بازیگر خیلی نزدیک است و در نتیجه PS‏ 
به این کار نیاز دارد . اما اگر نقش» از بازیگر 
دور باشد باید نسبت به او شناخت پیدا کند . 
ay fl‏ چنان شخضیتی دسترسی نداشته پاشد 
باید برود و کتاببای مربوط به آن دوره* تاریخی 
را مطالعه ګند 


باشد : چه بهتر که برود و در کتارشان زندگی 
کند و ببیند چه‌می‌کنند. این طبیعی است‌که 
بازیگر » همه چیز را تداتد . او استعداد تقلید را 


ممکن است داشته باشد اما از چیزی‌که‌نمی شناسد 
یا ندیده است ؛ نمی‌تواند تقلید کند . کسی که 
املا toe‏ جنگ را ندیده است» نمی‌تواند 
نقش یک سرباز در جبهه را بازی گند حدس 
هم نمی‌تواند بزند . 

اما در خلوت کردن» چیزی به بازیگز 
الام نمی‌شود . اگر به ستای کار کردن 
روی نقش؛ بطالعه و یادداشت برداشتن باشد ؛ 
کار درستی است ابا اگر قد م زدن و در خود فرو 
رفتن باشد تا چیزی به بازیگر الهام شود , 


بازیگران » پس از بازی در 
یی کب ا 
می‌کنند تحت تاثیر همان شخصیت هستند . آیا 
این یی است با فت را ید متوجهبازیگر 
دانست 

- یک بازیگر خوب» چند ثانیه پس از 
بازی در یک fled‏ عمیقا احساسی » می‌تواند 
مانند آن که پا کلید , چراغ را خاموش می‌کند : 
از بند آن احساس خود را خلاص کند . چه رسد 
به آن‌که در فیلم بعد بخواهد درنقش‌دیگری بازی 
کند. SI‏ بازیگری پس از بازی در یک لحظه* 
احساسی » برود گوشه‌ای بنشیند و بگوید "با من 


شماره دهم فیلم ‏ ۲۵ 


پوشاندن غم خودشان را شوخ طبع نشان‌دهند» 
سکن است خشمگین شوند , گریه کنند be‏ سکوت 
از کنخد: می‌بینید که فم در هنه" آنها 
See ieee‏ دارد . 

بتابرایی» sale lal‏ آن احهای‌قم را 
در خود بوجود بیاورید » اما برای نشان دادنش 
باید توجه کنید به ثخصیتی که نقشش را بازی 
ي‌کنیه. بدای امجاتآی اسان اولید» 
ترین‌هایی وجود دارد. برای من » مواردی 
هست که همیشه برایم کار کرده و از آنهااستفاده 


می‌کنم » منتها ترکز می‌خواهد و خیلی هم طول 


" ضعف‎ abs” 


, در مدت سی‌ثادیه » می‌توان با تعرکز‎ he 
ن اسماس لازم را در درون به وجود آورد و‎ 
' تناب پا ت آنرا یرون ريخت‎ 


حسین پرورش در 


را بیادش بیاورد . کارگردان سکن است موقعیتی » 
حتی مصنوعی » ایجاد کند و در بازیگر احساسی 
را بر انگیزد که نزدیک به نقش اوست و او را 
درگیر با آن حس مورد نظر می‌کند و این به 
بازیگر در اجرای نقشش کمک کند . 

شخصا سعی می‌کنم بفهمم که کارگردان چه 
می‌غیاهد» و به dels‏ یک مقدار آموزش که در 
این زمینه دیده‌ام , برایم خیلی راحت‌تر است 
که ببینم از طریق خودم چگونه ane‏ نقشم 
را اراثه دهم . 

گاهی میکن است بازیگران خوب , به 
کارگردان کمک کنند و باعث شوند بازیگر مقابل‌شان 
خوب بازی کند. نمونه‌ای که بخاطر می‌آورم : 
کاری پودکه"مارلون براندو "درفیلم" دربارانداز * 
58 در Pelion‏ قار بود رانچ و "واعری: 

" - بازیگر مقابلش - در کار ساحل قدم 
بزنند. در نیمه راه, اوامری سنت می‌بایست 
دستکش یا دستمالی که در دستش بود » بیندازد 
و مارلون براندو آن را پردارد و به او بدهد . 
در طول این قدم زدن . در چهره" اوامری سنت 
می‌بایست دلشوره و نگرانی دیده شود اما پس از 
چند پار تکرار onan‏ "الیاکازان * = 

کارگردان فیلم - از بازی اوامری سنت راضی 

cass‏ سرانجام. براندو گنت "یک بار دیگر 
فیلعبرداری کنید ". و این‌بار؛ هنگامیکهاوامری 
سنت دستمالش را در نیمه راء به زمین آنداخت : 
براتدو آن را پرداشت» اما به او او پس ا 
فیلمبرداری می‌بایست ادامه پیدا کند و اوامری 
شت هم ناچا بارباژیش وا ادا داد اما چون طبق 
قرار قبلی » براندو می‌بایست دستمال را به او 


پس بداهد »این اضطراب و عگرانی دو باژیش راه 
lay‏ کرد. نتیجه؟ همان بود که کارگردان 
می‌خواست ۱ 


مهعترین ستله در بازیگری, "بده بستان 
است و بدترین توع بازیگری این است که به فکر 
این باشیم فقط جمله* خودمان را خوب بگوبیم + 
بقیه‌اش هر چه میخواهد , بشود . در برخورد با 
یک نفر دیگر و یک موقعیت دیگر است که اصلا 
لحظه‌ها مفیوم پیدا می‌کند . به همین دلیل, 
ere‏ وت 


یکی از راههای ایجاد آن احساس اولیه آن 
که بازیگر» از آنچه ea ARES‏ 
کي زا میچ کر۵ 4 کنک زگبره: ونیا حالس را 
نمی‌شود به طور ذهنی ایجاد کرد بلکه باید 
رایطه» حسی باشد. مثلا SI‏ به شما بگویند که 
در زمان هیتلر هزاران نقررادرکوره‌هاسوزاندند , 
See‏ است نتوانید غم ناشی از آن را احساس و 
بازی کنید Sly‏ بریزید» ایا اکان دارد که 
یکبار از دیدن کفته‌شدن یک حیوان؛ غمگین 
شده باشید . نه به معنای این که آن حیوان با 
ارزش‌تر از هزاران نفر قربانی است ؛ بلکه به این 
ی Cal‏ که با که کم وا راان 
کرده‌اید, اما عم دیگر را » نه. بتابراین بازیگر 
می‌تواند از ol‏ تدای که جس و نمی کرد 

رای ایجاد غم در خود استفاده کند از 
اا ge‏ ےک کک کرت ا 8 
نمی شود بازی کرد . 


در موقع گفتن فلان the‏ چنین ژست 
بت از کنیدن ale‏ بازیگر Tie‏ ۰ قان حرکت 
را بکنیم . هر چه خود را راحت‌تر در اختیار 
گوران این رابطه تقایل قرار دهد » سکن است 
لحظه‌های بسیار زیبایی خلق شود که از قبل هم 
پیشبیتی نمی‌شده است. 

ه آن تکنیکهایی که بازیگر می‌تواند در 
لحظه» خودش را برای shel‏ یک حالت و 
احساس آماده کند , چیست؟ 

— روش‌های مختلفی ونبود دارد ۰ یکی از 
est‏ که من gle‏ می‌برم » این است که په دلیل 
تمرین‌هایی که کرده‌ام . کلیدهایی در aes!‏ 
دارم که هی وفع به نها ناه میرم ی ا 
سای کرد تازا اناو اا ایض درافراه 
مقتلف کری می کتک وا مک ہازیگ می غواعها 
غم را درچچرهام اش نشان دهد ,ابتدابایدزمینه‌ها 

و آنگیزه‌های آن قم را دریابد و سپس, آنرا 
bel‏ کند. آن احساس غم باید دربازیگرجریان 


در هیچ چای دنیا کسی برای بازیگر سینما سوفله نمی‌کند - نمایی از فیلم "آفتاب: 


کننده , صحنه‌ای را بازی کنید » اما هيچ‌وقت در 
«sits‏ ساعت چهار صبح» نمایشی اجرانمی‌شود ۰ 
پازیگر سیتما» همیفه باید آماده و سرحال باهد 
و البته این مشکل است . گاهی در لابلای یک 
صحنه» کارگردان می‌گوید نمایی را که چند روز 
پیش گرفته در لابراتوار خراب شده و حالا هم 
دور آنادهاست و از Sib‏ میقواهد که عمان نب 
را دوباره بازی کند . بازیگر نباید بگوید که حالا 
آماده نیستم و توی حس نیستم + 
Le‏ برای بازیگر سینما هم » از آن نوع 
نرمشها و تمرینهای gus‏ که معمولا بازیگران 
تقاتر می‌کنند , لازم است؟ 
bite‏ . یک پیانیست هم نمی‌تواند املا 
تعرین نکند و فقطوقتی اجرا ی سس 
بازیگر خوب هم باید هميشه تعرین کند و ابزار 
کارش(صدا و بدن و احساس و ۰..) را آماده 
نگهدارد . گاهی لازم می‌شود که بازیگر مسافت 
زیادی را بدود» و چند بار هم صحنه را تکرار 
کند. نمی‌تواند بگوید من نفسم می‌گیرد و 
نمی‌توانم بدوم ! بازیگر باید بتواند بدود» از 
ی پپرد , از صخره بالا برود » به قطار در 
حال حرکت سوار شود , درگیر شود م VAS Lis‏ 
شمشیربازی کند» و یا هر کار بدنی دیگر. 
بنابراین باید همیشه تمرین کند تا بدنش آماده 
باشد ؛ همانطور که صدایش و حسش باید آماده 
باشد . بعضی بازیگران مي‌گویند "مدتیست کار 
نکرده‌ام و زنگ زده‌ام. " این درست است « 
بازیگر اگر کار و تعرین نکند , زنگ می‌زند و دیگر 
بدنش و صدایش و قدرت حس‌یابی‌اش در اختبار 


کادر هم بیرون نرود ؛ سر علامتش یایستد» 
بیخود حرکت نکند و تمام محدودیتها را درنظر 
بگیرد. در چنین شرایطی فقط حفظ دیالوگ 


ه بیشتر بازیگران تقاتر که بازیگر سین 


می‌شوند؛ تا مدتی - و بعضی .همواره - همان 
حرکتهای تئاتری را دارند. 


محدودیتهای بازیگر سینما بسیار زیاد است و 
کارگردان» plas‏ بخ او تی‌گوید. "کیا ان 
مشبع اولیه ایجاد حس در بازیگری سینما و تاتر 
یکسان است ؛ فقط روش آراه آن مفاوت‌است 
درست مثل پیانیستی که بخواهد قطعه‌ای را 
lod nal‏ 8 رگ اجرا کند؛ یا برای یک 
میکروقون قوی؛ جهت ضبط. بازیگران خوب 
تثاتر , به شرطی که ویژگیهای کار با دوربین 
سینما را یاد بگیرند » می‌توانند جلوی دوربین 
هم بازیگر خوبی باشند . نمونه* بارز این نوع 
بازیگران ؛ مرحوم فنی‌زاده بود . همچنین سوسن 
تسلیمی در کارهای تثاتریش, و تنبا فیلم 
سینمائیش *چریکه* تارا " که به نمایش درنیامده 
است ( "مرگ بزدگرد " را چون یک Ges pls‏ 
شده است» باید در موردش استثنا قائل شد) 


اھ sly‏ هم pid sr‏ کرک 
می‌تواند بازیگر خوبی برای سینما هم باشد . 
در ele‏ 


بازیگر و مونتور هم در رقابت 
iy‏ 


خودش 

گذشته از همه" این تمرینها و تکنیکهای 
فردی: مسئله* مهم: ارتباط بازیگر با مردم 
است. پازیگر خوب. باید مردم را tality‏ 
آنها را در حالتهای مختلف ببیند و یادداشت 
ذهدی بردارد. مردم ۰ گنچینه‌ای. بزرگ برای 


labs‏ مربوط به او را دور بریزد یا زودتر از او 
به نمای بعدی قطم کند. بازیگر باید آن‌قدر 
خوب بازی کند که مونتور ناچار په چنین کاری 
نشود » و از طرفی باید در هر برداشت » خوب 
باق مونتور آزادی انتخاب داشته باشد . 


بازیگر هستند که باید از آنها بیاموزد . نگاه به 
حالتها و واکنشهای مردم درموقعیتهای‌ختلف , 
کلاس درس بزرگی برای بازیگر است ۰ ۰ 


در سینما , گاهی بازیگر در موقعیتهای دشوار 
ناچار به بازی کردن است , سکن است ساعت 
چهار صبع ناچار یاشید پس از مقداری کار خسته 


حرف نزنید » چون هنوز توی حسم !۰۳ بازیگر 
بسهار بدی است و بو ابزار کار کنترل ندارد = 
بازیگر می‌تواند چند دقیقه گریه کند و هنگامی 
که کارگردان دستور قطع vale‏ هروع کند به 
غندیدن. در یک صورت » منکن است بازیگر از 
نقفی که در فیلمی بازی کرده, خوشش مده 
acl‏ و بخواهد خودش را در فیلمهای بعدی هم 
تکرار کند . اتفاقا گاهی کارگردان این تکرار را از 
بازیگر می‌خواهد . زیرا در آن شخصیت‌جا افتاده 
و موقق بوده و احتمالا پولساز است؛ بتابراین 
نقش‌های دیگر را هم احتمالا روی‌همان شخصیت 
موفق بنا می‌کنند.نمونه‌هایی از این دست» در 
تاریخ سینما فراوان بوده. بمترین نمونه‌اش 
جان وین انت که han‏ جان وین بود: مردی 
مهربان؛ shoe‏ پای‌بند اخلاق و بزن‌بهادر . 
IL‏ می‌خواهد گاوچران باشد ؛ راننده لکوموتبو 
باشد , يا خلبان هواپیما باشد . زیرا موضوع « 
روی شخصیت تثبیت‌شده* جان وین نوشته 
می‌شود .اما درمورد بازیگرانی مثل "وداستایگر" و 

لارنس البویه "۰ موضوع فرق می‌کند. حتی 
می‌شود. هتزمان در چند فیلم مختسلف با 
شخصیت‌های کاملا متفاوت بازی کرد . و خوب 
بازی کرد . 

ه در محبت‌هایتان , به تاثیر بازیگر نقش 
مقابل اشاره کردید۰ اگر آن بازیگر» بازیگر 
خوبی نباشد تکلیف چیست؟ 

- خوب البته کار مشکل‌تر مشود اما یک 

بازیگر خوب ؛ می‌تواند خلا* ناشی از این موضوع 
را پر کند . در مورد سینما بخصوص کارطوریست 
که گاهی نمای درشت قرار است از شما گرفته 
شود که باید یک عکس‌العمل را بازی کنید اما در 
آن موقع ۰ بازیگر نقش مقابلتان اصلا آنجا 
نیست و شما باید بتوانید عکس‌العمل را در یک 
clas‏ خالی هم بازی کنید . 

« در سینمای «bel‏ "سول" کردن هنوز 
رواج دارد و دیده شده که حتی بعضی‌ازبازیگرا 
Gall gles‏ «بالوک ‏ عدت شعاری کی © 
نیتمای انران» موردی انتخنایی است و تمیدانم 
در باره* آن چه بگویم . وقتی کسی‌سوفله‌می‌کند » 
بازیگر چقدر تمرکز دارد که هم حواسش‌به‌سوفلور 
باشد که بییند او چه می‌گوید » و هم حسي را 
زنده کند؟ Mol‏ پنا را بر این می‌گذاريم که 
دوبلورهای با خیلی خوبند اما یک دوبلور 
خیلی خوب : نمی‌تواند همه* آن پار احساسی که 
در کلام یک بازیگر خوب هست » منتقل کند . اما 
oul‏ می‌تواند یک بازیگر خیلی بد را نجات 
دهد . دوبلور باید در چهار روز » روی یک فیلم 
صحبت aS‏ و در QL SIL‏ دائم مواظب 
سینک‌شدن گفتار خود روی sled‏ بازیگر باشد ؛ 
نمی‌تواند که در قید و بند احساس بازیگر باشد . 

ر هیچ جای les‏ کسی برای بازیگر 
میتما سوفله تمی‌کند چون فپلمها» به طریقه 
هدایزدازی: بو ماه ساعته می‌شود ونم در 
فیلم « صدای اصلی بازیگر رامی‌شنویم .بنابراین 
کسی نمی‌تواند در این شوه“ کار برای بازیگر 
سوفله‌کند و بازیگر ن‌تنها دیالوگش را حفظ است + 
و مفهوم آن را می‌داند , بلکه خلاقیت خود را 
نیز به آن اضافه می‌کند . او باید تکنیک دوربین 
را هم پشتاسد و بداند که وقتی قرار است یک 
نمای درشت از او گرفته شود , چطور در مقابل 
دوربین قرار گیرد و بازی خویش را AS‏ که از 


۶ فیلم شاره دهم 


پنجمین سالگرد طلوع فجر انقلاب اسلامی ابر ان دا 
به ملت شهید پر ور ابران تبريك می گوئیم و طول 
عمر امام عز یز رهبر کسیر انقلاب اسالامی, به همر اه 
بقاء و پایداری و سامت ملت قهر مان اران راء در 
پر تو عنایت الهی خو استادیم . امید است این سال » 
سال شکو فائی هنر اصیل اسلامی‌فر ار گیرد وبتو انیم 
تو سط هنر مندان متعهد ویاهمکاری‌ار گانهای‌هنری 
جامعه » شاهد ضبط و Sls‏ به‌تر بن BES‏ اسلام و 


انقا اب اسادمی باشیم. 


بخش‌فرهنکی بنباد مستضعغان 


با شاد ياش به‌مناسبت ۲۲ بهمن › 
سالکر د پیر وزی انقلاب اسلامی pl‏ ان» 
فیلمهای در دست تهیه و آماده‌نمایش خودرا اعلام می‌دارد 


IS»‏ خان» 


dst, ۹‏ کامران قد کچبان 
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xe 


۱ رد ور watt‏ ۱ 


کارکاەقیام پویا 


جو اه کلبابکانی 


«فقطة صعف؟ 


سا ا (SENSI‏ 


وم و و 


«آن سفر کرده» 


اس او ار 


ّ 1 ,~=“ / ۱ 
1 ۲ ۲ 2 
3 2 !1 1 
۱ ۱ نی 


و9 ۱ 

| 

| 
۳ 

HA 


۲ 5 
1 ۱ ۱ 0 
د : - ۳ و 
0 صروانی ۰ 
4 ا 
ف 


دوردین۱۶ میلمتری بولکس ۸ ۳۱6۲۲ BOLEX‏ 


با شنم tay Segal‏ و کات مارک 
خیبان میرزای شب زی -خیایان هغن مکو ی کیلان پلاک ۵ 
تلفن ۸۳۵۸۸۱۸۳۸۲۴۹ تلکس ۲۲۲۸۷۲ 


مبتکر و ساذنده دستگاههای ظهور و چاپ عکس دنگی با ۵ سال سابقة کار 


® پس از پیروزی شکوهمند انقلاب اسلامی حرکت به سوی خودکفایی صنعتی » به عنوان بک ضرورت 
Al‏ کا 

شرکت صنعتی ای .سی .فیلم با احساس این ضرورت » موفق به ساخت دستگاههای ظهور عکس و 
ظهور فیلم و برش دورگرد و میکسر و اخیرا پرینتر le)‏ عکس) شد . فرصت را غنیمت شمرده و از 
این nes‏ شرت E‏ بت تام عک‌های بر در Een SEL gel‏ 
oa EIS‏ وتان شرت ena ea‏ کسر یه یازا عرعه توده 


دستگاه ظهور عکس (چهار (Sb‏ 


دستگاه برش دور گرد 


سازمان‌سینمایی 
ررودال‌خیلم)] 


ضمن عرض تبریک پنجمین 
سالکردپیروزی القلاب اسلامی, 
همچنانک؛تا کنون درارانه 
فیلم‌های خوب خارجی پشگام 
دود هاست »یرای تقومت تولسد داخلی. 
تیه یلم ابرانی کوخ نشین هار 


از ۱۹۴۹ تا ۱۹۵۲ 


ساختن مجموعه فیلمهائی درباره هنر 
دربی‌بی‌سی آغاز می‌شود . "جان هالاس" مجموعه فیلمهای "شاعر 


درزمینه نقاشی متحرک : درکانادا» نورمن مکلارن تجربه‌هایی 
را دوزمینه فیلم سه‌بعدی آغاز می‌کند» و "حصار» حصار است" را 
برای جشنواره انگلستان می‌سازد . جشنواره فیلم در ساحل جنوبی 
تحت نظارت انستیتوی فیلم انگلستان بنیان نهاده می‌شود که‌بعدها 
به سینما تثاتر ملی لندن تبدیل می‌شود . 

۲ - درآمریکا : پرده عظیم سینراما در نیویورک ایجاد 
می شود . چین‌کلی و استانلی دانن "آواز زیر باران " را می‌سازند. 
فردزینه‌مان "ماجرای نیمروز" را براساس فیلمنامه‌ای از کارل 
فورمن " با بازیگری "گاری‌کوپر" و "گریس‌کلی " برای "استانلی‌کرامر * 
کارگرداتی می‌کند." کلربلوم " در لایم‌لایت " چاپلین باز 
می‌کند . فیلمهای "اتللو" بکارگردانی اورسون‌ولز و" زنده‌بادزاپا 
بکارگردانی "الیاکازان " ساخته می‌شوند. در فرانسه: "کاسکطلا" 
بکارگردانی SH"‏ بکر" استعداد بازیگری "سیمون سینیوره " را به 
معرض نمایش می‌گذارد. رنه‌کلر» "گلهاي شب" را با بازیگری 
جینالولوبریجیدا ‏ می‌سازد. فیلمهای "مزد ترس" بکارگردانی 
"هانری 55 کلوزو"» "تعطیلات GET‏ اولو" بکارگردانی ژاکتاتی » 
و "بازیهای معنوع" بکارگردانی رنه‌کلمان ساخته می‌شود . درایت 
ویتوریود سیکا بهترین فیلم اجتماعی ایتالیا را بنام "امبرتودی" را 
می‌سازد . در ژاپن : آکیراکوروساوا فیلم "زیستن " و میزوگوشی 
"زندگی اوهارو" را می‌سازند 

د رزمینه‌مستند : درفرانسه, "ژرژفرانژو" "هتل‌اینوالیدس "آلن‌رنه 
وکریسمارکر "مجسمه‌هامی‌میرند " ,وآلبرلاموریس یال سپید اسب 
وحشی را می سازند . 

در زمینه‌نقاشی متحرک : درآمریکاء دوران‌مهمی‌برای "یو.پی .۱ " 
با فیلمهائی نظیر "مادلین" آغاز می‌شود. درانگلستان: جون 
و پیتر فولدز» فیلم "پیدایش انیمیشن" را می‌سازند . 


سال‌شمار تاریخ سینما 


فصلی از تار بخ سینما 


۶ 


lee المعارفه‎ asta" 
)۱۱۷۲ فیلم *(چاب‎ 


ae‏ "دکتر راجرس ول" 


می‌سازد که یکی از موفق‌ترین فیلمهاتی است که کوشش می‌کند 
تبعیض نژادی را در آمریکا مطرح کند . کمپانی فیلمسازی جدید 
استانلی کرامر برای فیلمهایی با بودجه کم تاسیس می‌شود که 


"تمام مردان شاه" را با بازیگری "بردریک کرافورد " براساس 
زندکی "های "GY‏ می‌سازد ۰ " در شهر" اولین فیلم موزیکال 
استاتلی دانن و جین‌کلی است. در انگلستان : "قلبهای مهربان و 
تاج گل" ساخته رابرت هامر با بازیگری آلک گینس پیشرفت مدرسه 
کمدی فیلم را توسط مایکل بالکون در "ایلینگ استودیو" نشان 
می‌دهد . "مرد سوم " به‌کارگردانی "کارول رید" و بازیگری اورسن 
ولز؛ تریور هاوارد و جوزف کاتن ساخته می‌شود . در قرانسه : "ژان 
پیر ملویل " فیلم "خاموشی دریا "را می‌سازد . 
در زمینه مستند : در فرانسه ؛ ژرژ فرانژو فیلم "خون حیوانی * 
وا vse‏ 
در زمینه نقاشی متحرک : در آمریکا , "خرس روز جشن " اولین 
"SL" 1‏ توسط " ساخته می‌شود در چکسلواکی : ترنکا 


'بلبل امپراتور" را می‌سازد . در کانادا: مک لارن "اندیشه 


جورج کیوگر"بچه دوروزه" و جوزف منکیه‌ویچ فیلم "همه 
ایو" را می‌سازند. "مقصد ماه" به پیدایش موج نو در فیلمهای 
افسانه/ علمی آمریکا کمک می‌کند . در "جنگل آسفالت " ب‌کارگردانی 
جان هیوستن , مرلین مونرو نقش کوتاهی را بازی مي‌کند . "مردان " 
asl‏ فرد زینه‌مان » مارلون براندو را معرفی می‌کند . در ژاپ 
"راشومون " ساخته اکیرا کوروساوا GUT‏ اعتباری جهاني برای 
بهترین فیلمهای ژاپن پس از جنگ است. در سوئد : بازیهای 
تابستانی " به‌کارگردانی اینگمار برگین ساخته مي‌شود . در فرانسه 
"خاطرات یک کشیش روستا" را روبر برسون کارکردانی می‌کند . 
ماکس افولس فیلم "چرخ و فلک" را می‌سازد . فیلم "عدالت‌اجرا 
شده" توسط آندره CLE‏ ساخته می‌شود . ژان‌کوکتو فیلم "اورقه" 
را کارگردانی می‌کند . در مکزیک : لوئیس بونوئل "فراموش‌شدگان " 
را می‌سازد + 

در زمینه ستند : در هلند» برت هانسترا فیلم "آینه‌هلند " 
را می‌سازد . در فرانسه : آلن رنه "کثورنیک " را می‌سازد . درآمریکا : 
والت دیستی در فیلم "دره سور آبی" مستندسازی زنده را به 
نمایش می‌گذاود . 

در زمینه نقاشی متحرک : درآمریکا , رابرت کانن فیلم "جرالد 
مک پوینگ بوینگ" را برای یو. پی. ۱ می‌سازد. در انگلستان : 
"بها یستادگی کوهها " توسط هالاس و بچلر ساخته می‌شود . 


۵۱ - درآمریکا : وینسنت مینه‌لی با بازیگری جین‌کلی ," یک 
آمریکاثی در پاریس"را می‌سازد. " اتوبوسی بنام هوس" با بازیگری 
مارلون براندو و ویویان‌لی بکارگردانی الیاکازان, آغازیست‌بررواج 
فیلمهائی درباره جتوب آمریکا که بیشتر مرتبط با تنسی ویلیامز است ۰ 
فیلمهای "مرگ یک فروشنده" بکارگردانی "لازلوبندک" و "مکانی 
درآفتاب" بکارگردانی جورج استیونس ساخته مي‌شود . درانگلستان : 
مایکل کریکتون فیلم "اوباثان تپه لاوندر" و الکساندر مکندریک 
"مردی در لباس سفید" را می‌سازند در سوئد : شوبرگ» "مادموزل 
ژولی " را می‌سازد 

درزمینه مستند : در انگلستان » جان‌رید» "هنری‌مور" را برای 
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دراین فیلمها دیده نمی‌شود, بلکه هیولاء 
" بشریت" است. مثلا" در 


بینیم . 
los;‏ و تمایلات حیوانی دانشمندی که در 
سیاره زندگی می‌کند» خلق می‌شود و زمانی 
که دانشمند بخواب می‌رود, شیطان, درونیش 
رها می‌شود - درست همچنانکه دکتر "جکیل "» 
"آقای هاید" را آزاد می‌کرد - و بیک نیروی 
منهدم کننده فوق‌العاده قوی تبدیل‌می‌شود . 
باوجود همه" آنچه که گفتیم » و هرچند 
تفاوتهای اساسی بین فیلمهای علمی - تخیلی 
وترسناک وجود دارد» اما از آنجا که هر دو 
"En"‏ با دیدگاههای مجهول و حوادث 
ناماتوس سروکار دارند» غالبا" برهم منطبق 
می‌شوند و عناصری از یکدیگر را" درخود 
می‌پرورانند . بهویژه, پس از جنگ جهانی 
دوم » یعنی زمان پیدایش بمب اتمی و برداشتن 
اولین گامها در تسخیر فضاء دراین‌دوگونه 
آمیختگی فزاینده‌ای بوجود آمد . چنانکه گاهی 
از فیلمهای "علمی - تخیلی - 
بگوئیم . نمونه‌هاتی از 
ین د وگونه‌مثلا "مي‌تواند. "هجوم ربایندگان‌تن " » 


» " شب oy‏ جاندار"» 


هي 
71 


به این 
ناشناخته, واقعا " درما ایجاد وحشت‌می‌کند» 
وتفاوتی با هیولاهای ترسناک کلاسیک ندارد. 
این‌تصور» بهویژه باتوجه به نیروی منهدم 


معنی 


۵ سلاحهای هسته‌ای - که همچون تسخ 
فضا تیجه "علم " ماست ستقویت می‌شود . 
a‏ فیلمهای تخیلی 

فیلمهای تخیلی با فیلمهای علمی - 
تخیلی و ترسناک رابطه نزدیک دار دو عناصری 
از هر دونوع را درخود دارند. با این‌حال» 
تفاوت اینجاست که آنها بیشتر بصورت یک 
کاوش شخصی درافکار ناخودآگاه ما ,رویاهای 
زمان Sas‏ » یا زوایای تاریک منز ما ظاهر 
می‌شوند . معمولا" هسته اصلی این فیلمها » 
توهم‌های یکنفر است و وهم‌وخیال » از تخیل 


شهر "آز "۰ پنج‌هزار انگشت دکتر تی» 


والترمینی , و پرنده* آبی ) 

۳ انا کار در یک فیلم‌تخیلی آئست که 
جهان خارج درمقابل جهان درونی و خیالی» 
تقویت شود . به‌این‌ترتیب » فیلم بطور ضعنی 
این اندیشه را در مغز ما القا می‌کند که‌هرچند 
جهان واقعی و ملموس کمتر از دنیای وهم و 
تخیل توجه " است» امابا این‌حال» 


(۱) سوزان سنتاگ در کتاب " ضدتوصیف "۰ 
زیرعتوان "تصویر مصیبت "۰ تحلیل‌استادانه‌ای 
درباره* تاثیر اندیشه یک فاجعه* قریب‌الوقوع 
برذهن افراد که موضوع اصلی فیلمهای علمی 
تخیلی و ترسناک است» اراگه می‌دهد . 
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8 فیلمهای علمی - تخیلی» 
عناصر مشت ر کی با 
فیلمهای تر سناك دارند. 


در سیاری از فیلمهای ole‏ = 
تخیلی؛ وحشتاز اب ن که بشر 
به‌دست‌خود Lis‏ را منهد م WS‏ 
oS‏ می‌شو +S‏ 
نقطه‌های امیدی هم برای آینده در مضمون 
فیلم می‌یابند - حتی اگر نیل به این آینده* 
امیدبخش, پرمخاطره و 
(به‌عنوان نمونه در مورد 
زمین ایستاد» oo}‏ 
جزیره جهان » مرد اما 


یک اودیسه فضائی» 


می‌کند . زمانی که کایردولو " در انتظار ورود 
مجدد به‌گردش زندگی بسر می‌برد تا باردیگر 
بصورت یک جنین انسانی متولد شده» باجهان 
برای گریز از آینده ممزوج شود . در فیلمهای 
"روزی که زمین ایستاد " و " او از فضای خارج 
آمده"» موجودات برتر آسمانی موکدا" قول 


دراین مورد, قول کمک موجودات 
تنها برای ما تسلی‌بخش و آرامشد 
Sh‏ آنها را برتر از ما , و بصورت 
کامل " نشان می‌دهد . 

در فیلمهای علمی - تخیلی» انسان 
بزرگترین دشمن نوع خود بشمار می‌رود. در 
"سفر تخیلی" گروهی از دانشمندان به 
اندازه‌های ذره‌بیتی در می‌آیند و وارد بدن 
یک‌نفرمی‌شوند . سیستم دفاع بدن فرد» به‌زیر 
دریائی ناشناخته حمله می‌کند و سعی در از 
میان‌بردن oT‏ دارد. ظاهرا" در این فیلم 
ودیگر فیلمهای مثابه , چنین استعاره‌ای نشانه؟ 
آنست که هرفرد, دشمن همنوعان خود است . 
اوست که بالقوه نیروی انهدام تمامی جهان‌را 
درکاسه سرخود دارد و اوست که مسئول آلودگی 
محیط زیست یا جنگ هسته‌ای است ؛ و بهمین 
دلیل اگر می‌خواهد زنده بماند و دریک جامعه 
انسانی زندگی کند » باید برهیجانات و انگیزف 
clo‏ حیوانی و نیز ترسهای غیرانسانی خودچیره 
شود . اما یک نکته را در این میان باید خاطر 
نشان کرد . برخلاك فیلمهای ترسناک » فیلمهای 
علمی - تخیلی فاصله‌ای "مکانی" از ما دارند 
که همین بعد مسافت» خود تا حدی آرامش 
دهنده است. داستان درخانه» ما یا در 
cline‏ از گذشته اتفاق نمی‌افتد, بلکه در 
سفینه‌های فضائی , سیاره‌های دیگر» مکانهای 
نامانوس غیرمادی یا خارجی» بالا یا زیر 
زمین » و یا درآینده رخ می‌دهد . زمینه" فیلم » 
تاریک و تیره نیست . همهچیز روشن, اغلب 
بیش از اندازه درخشان و نورانی است. 


معمولا" "هیولا" یا شخصیتی پستو هولناک 


در فیلمهای ترسناک » عامل وحشت غالبا" 
ترس از مرگ است. اما در نوع " علمی - 
تخیلی *» ما با ترس از زندگی و آیندسواجه 


می‌شویم 1 . انسان قرن بیستم همواره از یک 
وحشت دائمی و یک پرسش آزاردهنده درباره" 
آینده* خود» رنج می‌برد. او مدام از خود 
می‌پرست : LT‏ بشره سرانجام خود را براثر 
عوامل زیانباری که از اختیارش خارج شده‌اند 
ازمیان ‏ خواهد. برد؟ فیلمهای آعلمی = 
تخیلی " عمدتا" سعی در روشن‌کردن این 
عوامل منهدم کننده دارند و هریک درحدخود 
می‌کوشند گوشه‌ای از مشکلات فعلی ما را آشکار 
سازند. سائلی چون : ازدیاد فوق‌العاده 
جمعیت ( سبزدانه). اقتدار بیش از اندازه 
حکومت ( فارنهایت (۴۵)» آلودگی محیط 
زیست (هجوم بی‌صدا) و یا از همه مهمتر 
ازیک فاجعه اتمی ( مرد امگا, 7 


موضوع اصلی بیشتر این فیلمهاست . 

ترس از آینده* نامعلوم » ناشی از فرهنگ 
کنونی cul‏ و دلایل بیشماری وجود دارد 
این احساس انتزاعی در دوره" فعلي ؛ 


از دست بدهیم و یا آنه دانشندان و 
هوشمندان برتر» ما را تبدیل به بردگان خود 
کنند 
تخیلی " که درب 
فضای خارج به‌کره زمین است » چ 
کاملا" خودنماتی می‌کند. ( او از 
آمده». جنگ دنیاها) فیلمهای 
تخیلی " غالبا" ما را با مفهوم تازه“ "قدرت " 
آشنا می‌کنند . دراین فیلمها انسان در مقابل 
ناشناخته‌ها " - هرچیزی که درآینده بتواند 
اتفاق بیفتد - قرار می‌گیرد و واکنش وی‌بررسی 
می‌شود . این "ناشناخته‌ها " معمولا "ویرانگرند 
وباید گفت دراکثر موارد از مغز خود ما ناش 
می‌شوند. در فیلم "سیاره وحشیف.ا 
فضانوردی , (چارلتون هستون ) به‌جهان آینده 
وارد می‌تود . او در این جهان تنهاست و باید 
خود را با این اندیشه که تنها خواهد زیست 

سازگار کند. وضعیت مشابهی نیز در فیلم 
"ماشین زمان " بر "رادتیلور" حکمفرمامیشود . 


نمی‌شود . 
گرچه ترس از آینده هسته اصلی بسیاری 
از فیلمهای علمی - تخیلی است » اما نباید 


تصور شود که بدبیتی مطلق حاکم برآنهاست . 
بیشتر, باوجود شکنتها و ناکامیهاثی که در 
طول نمایش از نظر می‌گذرد» تماشاگران 


a‏ فیلمبرداری در صحته‌های داخلی را بیشتر 
ندید و یاکار در glad‏ آزاد؟ 
تفاوتی ندارد . بستگی به‌قصد و استفاده 
درست از فضای داخلی و خارجی دارد. 
نظر شما UT‏ قصه* یک فیلم باید مورد 
توافق مدیر فیلمبرداری هم قرار گیرد» یا 
فقط آگاهی از نوع قصه به‌لحاظ جنبه‌های 
تکنیکی کافیست؟ 

tbl —‏ فیلمبردار و کارگزدان سئله 
حساسی است. ب‌نظر ge‏ فیلمبوداردو نوع 
برخورد با فیلمنامه دارد. یکی نقش مک 
خودش است به‌هنگام فیلمبرداری. جنبه* 
دیگر؛ برخورد با قصه و ارزش‌ها و 
فضای آن است. فیلمبردار باید بتواند 
باقابلیت خود, آن فضا را یه نمایش بگذارد. 
قبل از غروع فیلمبرداری بايد بین مدير 
فیلمبرداری و کارگردان» فیلمنامه مورد بحث 
قرار گیرد و به توافقهای لازم برایکار برسند. 
اين سقله در ”خط قرمز" بين من و آقای 
کیتیایی رعایت هده بود: کیمپابی نوم خامی 
داری را یراق این فیلم می‌خواست :بعد 
ازدیدن دوفیلم ۰ به توافق رسیدیم . تستی تیز 
گرفته شد که بعد از دیدن تست سیک 
فیلعبرداری فیلم کاملا " مقخص شد . 

ولی به‌طورکلی این‌موضوع بستگی دارد به 
برخورد فیلمبردار و کارگردان با غیلمنامه. 
سئوالی‌که مطرح می‌شوداین است‌که LT‏ قراراست 
فیلمی ساخته شود که زندگی را تامین کند و با 
اینکه فیلمی می‌خواهند بسازند که‌ماتدگارباشد. 
Lew‏ تفاوت بین متصدی دوربین و مدیسر 
فیلمبرداری در ایران رعایت تمی‌شود ؟ 

— این‌طور ثیست که رعایت نمی‌شود, با 
بوجودآمدن سیستمهای سندیکایی و اتحادیه‌ای 
وجانشین‌شدن ماشین به‌جای انسان کمبودشفل 
تيز بهوجود آمد. درنتیجه مقداری شغل فرعی 
نیز پیدا شد .ازجمله شغل متصدی دوربین‌یا به 
امطلاح فیلببردار که سندیکا مدیسران 
فیلبرداری را بلزم می‌کند که از متصدی 
دوربین هم استفاده کنند. در گذشته , مدير 
فیلمبرداری و فیلمبردار یک نفر بودند. زیر 
این دوکار در رابطه* ستقیم باهم است. Bl‏ 
بعدها دونفر شدند به دلیل همان سیستمهای 
سندیکایی است . شاید بتوان این‌طور تعبیر کرد 
که رابطه* مدیر فیلمبرداری و فیلمبردار 
رابطه* قلم‌مو و نقاش است . بنایراین متصدی 
دوربین کارش بیشتر به‌عنوان یک وسیله* کار 
است. وقتی صحنه را مدیر فیلمبرداری 
نورپردازی می‌کند و پشت دوربین قرارمیگیرد 
خیلی خوب میداند که چه ترکیبی را ضبط 
می‌کند . اما اگر متصدی دوربین داشته باشد 
pls al,‏ این مسائل را برای او توجیه کند. 
باید به او بگوید همانطور نگا‌کن وترکیپ صحنه 
را pl‏ بده که gd‏ نھن من ات و مد 
می‌خواهم . در ایران هم اگر این مورد رعایت 
نمی‌شود » امیدوارم روزی بالاخره رعایت‌شود 
چون ماهم اگر تأبع سندیکا باشیم از نظر 
انسجام شغلی بهتر است. ولی در دتیا هم 
خیلی از مدیران فیلعبرداری"به‌دلیل عدم 
رعایت قانون ( زیرا گاهی ترجیح میدهند 
خودشان کار فیلمبرداری را انجام دهند) 
زیر فشاو سندیکا قرار میگیرند و با آن مبارزه 


گفتگو با «علیرضا زرین‌دست» 
در این حرفه نقطة اوج وحود ندارد 


E 


‘plead thle عاس له ,235 5 کون درا‎ sols 
گر‎ Maye و الت شق )رست ہی کي که قاس و‎ gion 


:ی ,رده باشد . 


را آغاز ګند » 


فیلمبرداری حرفه‌ای را از سال ۱۳۴۸ با فیلم "شکوه قهرمان "غاز کرد و تاکنون » حدود 
چهل قیلم کوتاه و بلند را قیلمبرداری کرده است . تعدادی از این فیلمها عبارتند از 
تحین صحرا 1 وحشی جنگل , لوطی.خداحافظ رفیق ؛ رشید ؛ 
۱۳۵۱: خواستگار , حسن سیاه » مردی در توفان » ۱۳۵۲: خورشید در مرداب ؛ صمد 7 


می شود » شاهسرگ » همت + 


فیلمبرداری که درخارج از ابران داشتم مسائل 
لابراتوار را ب‌خویی حس کردم . یعنی Sal‏ 
plow,‏ نکات e a‏ 


شدن gS‏ کارمی‌دیدم که لابرا 

ee ۳‏ کرک در وان از این‌لحاظ 
اغلب دچار مشکل می‌شوم و نتیجه* کار » آنچه 
باید باشد» نیست . درحالیکه همان کارهابی 
راانجام میدهم که firsts giles‏ می‌دادم + 

ary‏ احتمالا " یا نواقصی در داروهای 
شیمیایی است و یا در شکل اجرایی لابراتوار. 

امولاگ در abl‏ شلنبردار weet‏ وا که 
می‌خواهد: Wh‏ دقیقا " سرصحنه و در درون 
دوربین انجام دهد . چون بعد از این مرحله 
نمی‌توان کنترل زیادی داشت 


می‌شود » ساز دهنی ‏ ۱۳۵۳: مسلخ» ۱۳۵۴: صصد خوثب 
: در امتداد «eat‏ ۱۳۵۷ ات ؛ صد به شیر یرود 

ایه‌های بلند باد , ۱۳۵۹ : خط قرمز ؛ ۱۳۶۱: فرمان » ۱۳۶۲: بازجویی 
در خارج از کشور فیلمبرداری کرده و هم اتون در حال 


۵ صمد در راه ادها ۰ ۳۵۶ 
۱۳۹۸ 
زدین‌دست » سه phd‏ بلتد ت 


فیلمبرداری فیلم "مدار ب 


» یک فیلمبردار تاچه حد کارش بهابزار کار 
امانندنورسنج) و به افراد (مانند دستیار 
فیلمبردار) و سایر عوامل مرحلد تولید 
aisle)‏ لابراتوار) وابسته است؟ 

- افراد و ایزار اهمیت دارند اما gab‏ 
خیلی زیادی در کار فیلمبردار ندارند. 
تعدادی از دستیارانی که با من کار کرده‌اند 
اکنون جز" فیلمبردارائی هستند که روی‌کارشان 
حساب می‌شود. به‌دستیاران فعلی هم تاآنجا 
که می‌توانم الغبای‌کار را می‌آموزم . 

درمورد ایزار هم نورسنج که دراختیار 
قیلمبردار است. پس می‌ماند لابراتوار: در 
ایران دولابراتوار بیشتر نداریم » اگر بگوییم 
هردو بد هستند. پس باید ابن حرفه را کنار 
گذاشت. حتما" یکی از این دوبهتر است 
با بهترین کار می‌کنم . به‌خاطر تجربه 


ple ۸‏ شاره دهم 


صحنه به‌اندازهخود فیلمبردار و کارگردان 
حساس است و به خلق فضا و جافتسادن 
شخصیت‌ها درآن فضا کیک می‌کند. حتی OT‏ 
تعداد اندک هم از پس چنین نقش حسابی 
nT‏ ب‌هسین دلیل در فیلمها Sond‏ 
را معمولا " فیلمبردار و کارگردان انجام میدهند . 

کنید که صدابرداری سرصحنه بتواند 

ای تون تک و ی در سین ای 

ان باشد؟ 
- درسینمای ایران مدتی فضایی به‌وجود 


aT‏ که خیلی سعی می‌شد باصدای سرصحنه 
فیلمیرداری کنند. از abe‏ فیلمبردارهایی 
بیش از دیگران با این روشکار کرده» خود من 


درایتالیاء حدود ٩۵‏ درصد 
بدون صدابرداری سرصحنه‌فیلم‌برداری‌می‌کنند 


بخاطر گرفتن عکس تبلیفاتی برای فیلم veel‏ 
سینمای ایران بتواند صدابرداری 


است 
که بازیگر بیسواد» تکلیفش روشن می‌شود , 
هنرپیشه مجبور فک باسواد ach‏ تا 
بتواند دیالوگ را هم بخواند و هم حفظ 
Pee cae as‏ باید بلد باشد که یکی 


ی . خیلی از 
بازیگران این مشکل را دارند , 
i ny tet‏ ا ندارند بازیگراتی 


هستند که از از igs ay al‏ امان وات 
را را dle « Shas‏ صدابرداری 
سرصحنه در سیتمای oly!‏ باعث شود یک 
نسل بازیگر خوب بوجود بیاید و کاری را که 


"را بطهگارگردان و قیلعبردار ؛ سئله" حساسی است "-زرین‌ د ست و کیمیایی » پشت دوربین "خط قرمز" 


مزایا هم در همان بدبودن 
. ولی اگر قیلم مورد قبول 
» این‌موفقیت نصیب همه دست‌اتدرکاران 
تهیه* فیلم می‌شود . 
ھ دلیل ضعف تکنیکی فیلمبرداری درایران 
را کمبود وسایل و امکانات میدانید يا نحوه؛ 
کاربرد وسایل موجود؟ 

- سثله کنبود وسایل مطرح نیست. چون 
Sl‏ افیلمبرداران دتیا با همین دوربیسن 
آریفلکس یا با همین پروژکتورهابی که‌درایران 


به "ژاینی " عروف است کار می‌کنند. ولی فکر 
می‌کنم بهتر است که گفته شود نحوه* کاربرد 
وسایل و مقداری هم کمبود دانش این‌کار که 
بسیاری از فیلمبرداران ما دچارش هستند » 
باعث شده این ضعف تکنیکی به‌چشم آید. 
البته به‌استثنای سدودی که من فکر می‌کنم 
کارشان در سطح فیلمبرداران خوب دنیاست . 
و آیا فکر می‌کنید رنگی‌شدن فیلمهای ایرانی 
می‌تواند نقشی دربالابردن کیفیت آنها داشته 
باشد؟ 

— بله» میتواند. gly‏ بستگی دارد: به 
نگاه فیلساز 2 استفاده از رنگ. متاسفانه 
تاآنجا که من سراغ دارم بهجز مواردسدود: 
درفیلمهای‌ایرانی استفاده* درستی از Sy‏ 
نمی‌شود . حتی آن دورانی که اغلب فیلم 
سیاه و سفید در ایران متداول بود و خود 
من هم کار می‌کردم این موارد رعایت 
نمی‌شد» الان هم باز می‌بينيم درست مثل 
اینکه هیچ اتفاقی نیفتاده و قیلم‌هم رنگی 
کیت و sasy She gle‏ امت هیچ ممن 
نمی‌شود که یک هارمونی بدست بیاید 
۾ LT‏ عدم وجود "کارگردان هنری" را در 
سینمای ایران به‌عنوان یک فرد حرفه‌ای‌حس 
می‌کنید؟ 

- بله» به شدت. ولی به دلایلی‌کمبودش 
جبران نمی‌شود. یکی به دلیل گرفتاری مسائل 
اقتصادی سینمای ایران است کهباعث می‌شود 


هم‌می‌کنند . آنها جریمه می شوند یااخطار می‌گیرند 
وبا حتی کارت عضویت سندیکایشان لغو 
می‌شود . که این مورد بارها برای هاسکل 
وکسلر. ویلموش زیکبوند و لازلو SUS‏ 
اتفاق افتاده است . با حتی برای بیلی‌ویلیامز ؛ 
مدیر فیلمبرداری فیلم "گاندی". زیرا اینها 
اصرار دارند که خودشان پشت دوربین قرار 
بگیرند . ولی مقررات مانع آنها می‌شود. در 
ایران هم چون شخصی که نورپردازی را انجام 
میدهد پشت دوربین قرار میگیرد باید لقب 
مدیر فیلمبرداریراباواطلاقکرد . چون کسی که 
نورپردازی میکند درحقیقت دارد مدیریت را 
انجام میدهد . 
ه پس شما چزو OLS‏ هستید که تصدی 
دوریین ر هم خودتان انجام میدهید؟ 

aly —‏ من هم مثل خیلی‌ها پشت دوربین 
قرار oe‏ ولی به‌هرحال من هم امیدوارم 
که روزی در اران متصدی دوربین‌هم داشته 
باشیم . چون کار مدیرفیلمبرداری سبک‌تر 
می‌شود و کیفیت کار بالاتر می‌رود . 
و به‌نظر شا کارگردان بايد تاچه‌حد به‌سائل 
فنی دوریین آشنایی داشته باشد؟ 

- این ستوال bt‏ مرا shee‏ مصاحبه‌ای 
انداخت که باهاسکل و کسلر انجام شده بود. 
او کسی است که اولین فیلم جرج لوکاس را به 
نام "آمریکن گرافیتی " (دیوار نوشته‌های 
آمریکایی ) را فیلعبرداری کرده است. جواب 
خوبی داده بود . که البته من اقتدا به‌جواب 
او نکم اما نظر خودم نیز همین است. او 
گفته بود : "لازم تیست که یک کارگردان‌تسلط 
وتات کامل بهابزار فیلعبرداری و سائل 
Sus‏ داشته باشد. چون کافیست که این 
تسلط را درکار خودش داشته باشد . اثر باید 
درذهن او بوجود آمده باشد 

بنظر من هم یک فیلمبردار مي‌تواند 
کنبودهای کارگردان را درزمیته* عدم آگاهی 
کافی به دوربین جبران کند مهم خود اثراست . 
واین اثر باید دقیقا " در ذهنش شناور باشد. 
اکثر فیلسازان مطرح دنیا همینطور شروع 
کرده‌اند و درکنار یک فیلمبردار خوب ؛ 
توانسته‌اند فیلم خوبی بسازند. و به مرور 
bbs‏ تکنیکی را نیز بدست بیآورند. امثال 
اینها زیادند مثل: اسپیلبرگ» لوکاس» 
اسکورسیسی‌و دیگران . یا مایکل کیمینو سازنده* 
"شکارچی گوزن " که این فیلم کاملا" نشان 
میدهد که فیلمبردار نقش عمده‌ای در موفقیت 
فیلم داشته است. البته این موضوع را بايد 
درنظر داشت که خود فیلمنامه هم ظرفیت 
تبدیل هدن به‌یک کارخوب را داشته است. 
این صحبت کوزوساواء. Stoel‏ .سلم: سیتماء 
"Sis‏ یک فیلمنامه بد, 
بهترین کارگردان و بپترین "فیلمبردار هم 
نمی‌توانند کارخوبی ارائه دهند ولی از یک 
فیلمنامه خوب» یک کارگردان متوسط و یک 
قیلمبردار متوسط هم می‌توانند اثر خوبی 
پسازند . اصولا" مردم وقتی به دیدن یک 
فیلم میروند» درهمان ده دقیقه اول فراموش 
می‌کنند که فیلمبرداری فیلم خوب است. 


درست است که از 


زیی قیلم آنجام می‌فود. امیلت 
فیلسازها هم مور میشوند که کرقیت کازقان 
بقیه در صفحه ۵۸ 


شاره دهم فیلم ‏ ۳۹ 


تهیه کننده از مخارج فیلم‌کم کند تا پول کم 
نیاورد. تعداد طراحان صحنه که کار را 
بلدند al‏ سه نفر بیشتر نباشد. نقش طراح 


«Ses line‏ اگر مردم فیلعی را بدبدانند» 
کاری ندارند که فیلمبرداری فیلم عالی بود و 
یا احیانا" دوتا بازیگر هم خوب بازی‌گردند. 


در فیلم "پلهای اطراف ما #پلهای نیویورک بنظر متحرک می‌رسند 


پایان می‌یاید ۰ دراین صحنه از طریق حرکت 
دوربین روی دست» ریتمی بیقرار به‌نمایش 
درمی‌آید و این بیقراری» درخور این صحنه 
هراسناک و دهشتزا است . 

حرکت در یک فیلم که شامل حرکت اشیا* 
وآدمهای درون آن است» بهمان قوت‌حرکت 
دوربین است . 

مفایسه‌ای آموزنده از کاربرد حرکت دوربمن 


وسوژه در فیلمپای پلهای اطراف ما ساخته 


دورن مطرف راننت با چپ یوچود؟ نده است. 

تورزیی اک روف فالی دور b 98s‏ رو 
che‏ متحرک دیکری قرارگرفته . حرکت آرام » 
روان و نرمی پوجود می‌آورد. بطوریکه کسی 
بهحرکت دوربین توجه نمی‌کند و ذهنش از 
رویداددهای فیلم ؛ دور نمی‌شود . حرکت دوربین 
روی دست» تصویری لرزان» برتکانوناهمواز 
اراثه می‌دهد. چنین تصویری» این احساسی 
را در با بوجود می‌آوزه که در نحل tall‏ 
حضور داریم . تصویرهای دوربین روی دست 


شرلی SSS‏ (محصول 110%( و خیابان 
کاستسرو ساخته بروس بیلی (محصول ۱۹۶۶) 
وجود دارد . کلارک دور 


برداری از یل‌های نیویورک» چنان به‌حرکت در 
می‌آورد که به این thal‏ ثابت و جامدء 
زیبائی می‌بخشد . دور بینش بقدری فعال‌است 
که بیشتر بنظر مبرسد این پلها هستند که حرکت 
می‌کنند. برخلاف وی؛ بیلی از دورمین 
ابت استفاده می‌کند و با پان وتیلت ؛ زیبائی 
های واقعی نهفته در یک خیابان کالیفرنیای 
شمالی را نشان می‌دهد . .. _ 

شب و مه ساخته آلن رنه که چند 


شب و مه‌نمونه‌ای از کاربرد حرکت دوربین 


باآنچه که روزانه ما می‌بینیم » تفاوت داردو 
بنظر طبیعی‌و حقیقی نمی‌رسد ۰ زیرا درک 
اتسان از رویدادها. همچنانکه راه‌می‌رویم » 
تطبیق می‌یابد» بطوریکه دیدی یکدست از 
دنیا حاصل می‌شود 

یکی از اثرهای بیشعار زیباگی شتاسانه 
حرکت دوربین روی دست ؛ در فیلم " دنباله رو 
ساخته بوناردوبرتولوچی (محصول ۱۹۷۱)دیده 
می‌شود ؛ ضحنه تعقیب ناامیدانه ی درون جنگل 
وازمیان درختها. با کفته هدن پیرحمانه 
شخصیتی که توسط دومینیک ساندا بازی‌می‌شود » 


حر کت دودبین و سوژه 


برای فیلمبرداری از یک سوژه؛ می‌توان 
دورمین را حرکت داد یا آن‌را ثابت نگاهداشت. 


دوربین ثابت روی سدپایه می‌تواند دوحرکت 
انجام دهد: یکی Vos Sob‏ (حرکت افقی 
دورسین که از لغت پانوراما می‌آید)» بهنگام 
حرکتی مداوم » یکتواغت و پیوسته در عرش 
یک‌سوژه یا فضا . و دوم تیلت۲ (حرکت عمودی 
دوربین بطرف بالا یاپائین) و بالاخره ترکیب 
این دوحرکت (تیلت - پان) 


درفیلم تریستانای لویس بونوئل (محصول 
۷۰ نمایی وجود دارد که با یک پان از 
روی نمای خارجی یک ساختمان کهنه شروع 
می‌شود و با تیلت به‌طرف پایین» روی زج 
پایین , ادامه می‌یابد. این 


جوانی 
ves - ol‏ تشاد بین زمعتی» مردگي و 
سردی منظره آن ساختمان پاستانی را باتحرگ : 
آشفتگی + پریشانی و حالت لطانت آن دو زوج 
جوان بیان می‌کند ن 

دوربین متحرک با حرکت به‌جلو, عقب » 
راست یا چپ چشم‌اندازی از سوژه را نمایان 
می‌سازد . حرکشهای دوربین به‌جلو با عقب» 
این توهم را در تماشاگر ایجاد می‌کند که خود 
درمحدوده* پرده نمایش فیلم به حرکت درآمده 
است. این حس حرکت» به خیلی از فضاهای 
متتارقد بندی. Aes gilt‏ خجم 
ساختمانی که ازنظر هثری خوب طراحی. شده 
ابت» جر Jere‏ سیتمایی ۱ ازطریق حرکت, 
دوربین نقسیم‌و پخش می‌شود . به‌طوری که 
تماشاگر در هنگام دیدن این صحنه‌ها تجربه‌ای 
بصری و هباهنگ از یک ساختمان را کسب 
می‌کند.. 

حرکت چپ یا راست دوربین در عرش یک 
سوژه» دارای امکاناتی هترمندانه و متفاوت 
است. فضای تخت محدوده پرده نمایش» 
بوسیله ژان لوک گدار در فیلمهایی مانند: 
تعطیلی آخر هفته (۰)۱۹۶۸ یک بعلاوه یک 
(۰)۱۹۶۸ باد خاور (۱۹۶۹) و ھمەچیز 
روبراه است(۷۲٩۱)‏ از طریق استفاده‌حرکت 


۰ فیلم شماره دهم 


حر ت AS‏ وآ هستا 


حرکتهایی که با سرعتی بیشتراز سرعت 
ترمال (۲۴ کادر درئاتیه) فیلمبرداری شوند 
وبابرعت gale‏ به‌تمایش درآیند: ائری 
تصویری بوجود می‌آورند که حرکت آهسته 
(اسلوموشن ) ۲ خوانده می‌شود . اگرفیلمبرداری 
کمتر از سرعت ترمال باشد , در نمایش باسرعت 
عادی i‏ حاصلش حرکت تند آخواهد بود . حرکت 
آهسته دارای این خصیصه است که توجه را نقط 
به‌عرکت‌جلب می‌کند. و تبرکز روی محتوای 
حرکت یک بازیگر: گاهی توجه ما را به‌اینکه 
حرکت چه‌چیزی را میخواهد القا* گند »طوف 
می دار 

درانتهای فیلم بائی و کلاید » 
کلاید پارو که با گلوله سوراخ سورا 
بوسیله حرکت آهسته نمایش دا 
افتادن وی درحرکت آهسته دارای اثر و 
نتیجه‌ای عظیم‌تر از حرکت gale‏ است .حرکت 


افتاده است» با حرکت ol)‏ - تیلتی برروی 
اتبوهی. از موی اتسانی آغاز می‌شود. ابا 
فی یار رین Basie pee Vy‏ 
حرکت eke‏ بهبالا ادامه می‌یاید و تماشاگر 
درمی‌یابد که برخلاف تصورش باتوده‌ای از 
مو روبرو یست بلکه چیزی بیشتر ازآن‌است : 
کوهی از مو در مي‌يابيم که چگونه شبوه 
دوربین یک فیلم مستند» می‌تواندفزیننده 
باشد + زیرا ریتمی که در این صحته بکاربرده 
می‌شود و سپس درهم می‌شکند » برای‌فیلمبرداری 
تند یک شیوه‌ی استاندارد است . 


شماره قبل یعتوان مرجعی از کاربرد فیلم 
Sty‏ و سباه و سقید یرای ائتقال احساسی از 
گذفت ونان tiny, highs‏ هد از Sm‏ 
دوربین نیز برای قوت بختیدن بیشتر به 
چنین احساسی استفاده می‌کند. عکسهای 
ثابتی که از el hans I‏ #4 
بہنگام thy‏ اردوگاههای نازیها گرفته 


شده است» در مجاورت و کنار اخاکۍ از 


دراین فیلم انتظار داریم که با پدیسده 
اردوگاهیای اسیران جنگی نازیها بطور مستندی 
برخورد بشود . فرضی که درباره آگاهی مائسبت 
به‌گذشته عمیقا " پذیر درفیلم 


مرده و 


که‌گرچه گذشته» بی 


ومه بهمباروه طلبیده می‌هود » یعتی ایک 
آگاهی درباره پدیده‌های زمان گذشته همچون 
اردوگاههای نازیها , ريشه در صحنه‌هائی ما 


بقایای این اردوگاهیا. رجوع یه استاد» 


گزارشهای شاهدان عینی» عکسها وفیلمهای 
سینمایی که درآن رمان ساشته شد‌اند «دارد 
شب و مه,کاوشی کامل از این متابع آشنا برا 
اطلاع و دانش نسبت به کذشته 

در عور Slat‏ 
ارگ iy‏ امن 


cual‏ با مایه‌های غالب و چیره فیلم‌ارتباط 
دارد : که بانی و کلااید اسطوره‌اند . 


شب و مه از دوربین ثابت نیز بهمان‌خوبی 

دوربین متحرک برای هدفهای زیبائی‌شناسانه‌اش 

بهره می‌گیرد . lol‏ وتیلتهای فیلم دارای‌چنان 
که تماشاگږ 


۳ 


1- Pan 2- Tilt 


3- Slow motion 4- Fast motion 


سایقه) از ole‏ پاسداران منطقه ۲ 
زرین‌شهر - "دیواری از کندوان " 
کار گروهی (۸میلیمتری » ۱۲ دقيقه » 
سابقه) از فیلسازان نبسریز - 
" جستجو" (۱۶میلیمتری؛ TY‏ دفیقه » 


جنبی ) - "بیداری" ساخته مهدوی 
صفا(۸ میلیمتری» ۱۲ دقیقه, 
مسایقه] از تیریزء 

نوبت دوم : " آخریناعلامیه 


امام " ساخته* حمید لیقوانی VF)‏ 
میلیمتری» ۴۵ دقیقه) از ستساد 
برگزاری مراسم دهد فجر (تهران)- 
"زنده در خاک" ساخته داود 
رئیسی A)‏ میلیمتری. ۱۲ دقیقه 
مسابقه) از تبریز - "عتاب استاد " 
(ع۱ میلیمتری , ۱۲ دقیقه » سایقه) 
از جهاد سازندگی اصفهان . 

cuss‏ سوم : "حای پای‌قدیر" 
ساخته» خسرو معصومی (۱۶میلیمتری, 
۵۵ دقیقه, سابقه) تولید ادارهه 
تولید فیلم و عکس و اسلاید وزارت 
ارثاد اسلامی — *تروریست‌های 
اقتصادی" ساخته؛ dhe‏ رجب‌زاده 


»سیدحسین حقگو » گزارش کارهیات داوری ye‏ اعلام می 


سایقهه سازندگان آن جستجو کرد . 
بازی خوب بازیگر فیلم و مونتاژ 
آن» از نکات برجسته» فیلم بود . 


روز پنجم 
افتح خرمشهر " (۸میلیمتری » 
۰ دثیقه» مسابقه) از سيساي 


جمهوری اسلامی ایران — "مبصر" 


جنبی) و "سیب" ساخته پرویز 
نادری (۱۶ میلیمتری» ۱۰ دقیقه » 
نقاشی متحرک) از کانون پرورش 
فکری کودکان و نوجواتان س "حدیث 
خونین " ساخته* یدالله نوعصری 
(۱۶ میلیمتری, ٩۰‏ دقیقه , سابقه) 
از واحد تولیدفیلم بنیاد مستضعفان 
تبریز - " امیرآباد " SL‏ قدرت 


ه نمایی از فیلم "حدیث خونین 
کاویار - "پیش بسوی کربلا " ساخته 
ناصر گلی - "دیوار ساخته محمود 
نظرعلیان 


آن را باید در حرفه‌ای بودن و 


جاذبه دراماتیک» توجهی است که بینندگان 
نسبت بهکارها و رفتار مردم دارند. هنگامی 
که شخصیت‌های ظاهری ایشان به‌علت رودررویی 
با وظیفه‌ای خطیر دچار دکرکونی‌هایی می‌شود و 
"خود "های واقعی دروتی آنان آشکار می‌شود : 
دومرد می‌توانند از نظر منش و شخصیت‌باطن , 
کیقیت‌های مثابهی داشته باشند مانند 
نثانه‌ای از شجاعت» و باوجود این‌سکن است 
یکی از آنان آدمی گوثه‌گیر و آرام باشد و 
دیگری شخصی اجنماعی. درصورت ظاهر, 
آنان خیلی جدا از یکدیکر بنظر برسند , و با 
وجود این؛ هنگامی که مرحله آغاز و بروز 
تضاد و فرا می‌رسد - شخصیت باطن و 
منش (کاراکتر) درعمل آشکار می‌شود - هر 
plas‏ از آنان احتمالا" به شیوه* خود دارای 
شجاعنی مشابه خواهد بود , اگرچه شخصیت 
ظاهری ایثان متفاوت است. اما در زمان 
عمل ؛ هردوتن شجاعنی مساوی از خود نشان 
می‌دهند . بهعکس؛ دونفر ممکن است در 
ظاهر خیلی شبیه یکدیگر باشند و نشانههای 
مثابهی مانتد خوش‌مشربی » تواضع و حسن‌نیت 
ظاهری نسبت به‌همه‌کس بروز دهند , اما زمانی 
که با موقعیت خطیر حاکی از دشمنی یا وسوسه 
روبرو بخوند یکی میک است "غود" درون 
خویش را آشکار oS‏ همچون وضعیت یک سریاز 
درمیدان جنگ و دیگری چون موش» خود را 
کنار بکشد و ترس بروجودش مستولی شود . 


ثبات و استحکام شخصیت‌ها 
"ختنال و رورت "۸ واژه‌هایی انت که 


بات و قابل قبول‌بودن واکنش‌های یک 
شخصیت سینبایی ارتباط دارد که در غلال 


بحران‌های متعدد داستان نشان داده می‌شود 
وبه‌نسبت و تناوب از شخصیت ظاهری وشخصیت 
درونی ( یا منش) انسان سوچشمه می‌گبرد : 


نکنه باتوجه به مجموعه‌ای از نشانه‌های ویژه؛ 
شخصیت ظاهری و شخصیت یاطنی آن و هم 
چنین "ضرورت" با توجه به فشارهای یک یا 
چند تضاد و برخورد آشکار می‌شود . یک‌انسان 
معمولی ؛ درزندگی واقعی, در بردارنده 
مجموعه» کاملی از تناقق‌های درونی است. 
او معکن است نسبت بد کودکان و حیوانها 
مهربان و درمواردی هم نازک دل باشد» 
سخاوتمنداته به‌سازمان‌های کیک کند» 
و در ضمن » سرهه‌کارانش کلاه بگذارد س بدون 


ش باشد . همان بیننده‌ای که بی‌تباتی‌های 
دوستان و مردم پیرامون خود را بابی‌تفاوتی 
می‌پذیرد » روی ثبات و استواری یک‌شخصیت 
سینمایی پافشاری می‌کند و تناقض‌ها را به‌عنوان 
این که‌غیرواقعی هستند, ریشخند می‌کند . 

در که "حادثه آکی بو" که داستان به 
دارآویختن سه‌برد بی‌گناه است » مرد سالخورده* 
مهریان و هوشیاری, با تشکیل گروه غیرقانوتی 
تعقیب و اعمال خلاف قانونی افراد این گرود 


ساخت دداماتياك ددسینما - ۵ 


شخصبت پر دازی درسینما 


راه‌های جالب معدودی برای آشکارسازی طبیعت 
یک‌شخصیت از طریق عمل"وجود دارد و بدون 
وجود شخصیت‌های جالب » بیننده بازندگی 
روی پرده همذات پنداری نخواهد کرد و 
استادانه‌ترین داستان؛ بدون این شخصیت‌ها , 
بدزودی از هم پاشیده خواهد شد . 

واقعیت خلاقه‌ساختن فیلم دراماتیک دراین 
است که رشته‌های بی‌شکل یک آندیشه , در ذهن 
یک سینماگر به‌یکدیگر پیوند می‌خورد و مسولا" 
JSS‏ یک موقعیت دراماتیک به‌خود می‌گیرد و 
شخصبت‌ها به‌تدریج مضمون موردنظر سناریست 
را ارائه می‌کنند. گاهی galas‏ 
دراماتیک پدید می‌آیند , گاه موقعیت است که 
از شخصیت قهرماتی که ابعاد دراماتیک دارد 
تضج می‌گیرد و این البته به‌ثرایط, مقتضیات 
وهدف سینماگر مربوط می‌شود . توانین تفییر 
تاپذیر برای تکامل رابطه بین طرح داستانی 
وشخصیت سینمایی وجود ندارد و آفرینش 
فیلم نهابی معمولا" با رنج و زحمت فراوان 
توام است؛ تا این که پس از تجدیدنظرهای 
بسیار درهر مرحله از فیلمسازی, فیلعی 
آباده نمایش می‌شود . 
شخصیت و منش سینمابی 

شخصیت ظاهری و منش» دوبعد یک‌شخص 
در فیلم دراماتیک هستند که در مورد یک 
شخصیت اصلی به منزله* جنبه‌های تناقش, 
ودرشخصیت‌های فرعی , به‌منزله» عوامل مکمل 
موردا ستفاده قرار می‌کیرند . 

شخصیت ظاهر: آن 
صورت ظاهر به‌چثم می‌خورد, چهره‌ای است 
که ما برای ملاقات‌چهره‌های So‏ آماده 
مي‌کنيم ؛ لیخند یا حالت ترشرویی, خوش 
مثربی یا تندخوبی , وقار یا لجاجت که هرکدام 
به‌نحوی i‏ از تجربه‌های زندگی و نیاز برای 
هیکاری و کنارآمدن و مطابقت پیداکردن با 
افراد دیگر زاده می‌شود . یک شخصیت ظاهری 
خوشایند و مطبوع, تحصیل کرده یا صاف و 
ساده , مجموعه‌ای از صفات مشخصه و دلپذیر 
cul‏ - دوستانه رفنارکردن » تواضع؛ حسن 
نیت - که برای تعریف مشکل است اما همانند 
واقعی » هنگامی که آن را مشاهده کنیم ؛ 
فورا " تشخیص می‌دهیم . یک شخصیت ظاهری 
نامطبوع » بسادگی عکس این حالت است؛ 
ش (یا شخصیت باطن - کاراکتر) : آن‌چیزی 
است: که ریهای از شخصیت ظاهری 
دارد و بعمولا" Lid‏ درتضاد و کشاکش آشکار 
می‌شود . منش یا شخصیت باطن به‌کیفیت‌های 
اساسی درونی انسان اشاره دارد : صعیمیت ؛ 
تزویر» شجاعت , بزدلی؛ چیزهایی که فقط 
می‌توان هنگامی شناخت که انسان در برابر 
موقعیتهای دشوار: یا مسئله‌ای بسیار مهم" و 
حیاتی قرار بگیرد. یکی از اساس مقدماتی 


ری است که در 


اشخصیت‌ها ‏ در درام‌سینمابی به‌گونه‌ای 
از شخصیت‌های نوول یا روی صحنه* 
می‌یابند. در لیلم» پسیازی از 
عواطف که در شکل‌های بیانی و نمایشی دیگر 
با گفتار و شرح حوادث آشکار می‌شود ؛ به 
وسیله عدسی دوربین» بهوسیله؟ حرکتهای 
فیلمبرداری شده بیان‌کننده* افکار درونی؛ 
وباتدوین صحنه‌ها در سکانسی که معنای‌کلی 
آن wal,‏ پیامی متفاوت از پیام محنه‌های 
واحد است , نمایانده می‌شود . 

Le‏ که ثابلیت باور و قبول یک‌شخصیت 
سینمایی به‌تجره‌ای که بینندگان در داوری 
مردم از زندگی واقعی دارند مربوط می‌شود ؛ 
ودرنتیجه» از یک شخصیت تصویر شده انتظاز 
می‌رود که همانند شخصی باشد که می‌کوشد 
روی پرده سینما تصویرش کند. و باتوجه به 
قدرت درشت‌نمایی سینماء تفاوتی بین عوامل 
کوناکون ‏ مانند تغییرپذیری چهره. تاثبر 
گداری کلی یا جاذبه* ظاهر, و هیثت و چگونگی 
ظاهر باتوجه به نقش, بلندی قد و وزن در 
مقایسه با شخصیت‌های دیگر - وجود دارد. 
bl‏ انگیزه و نیروی محرکه* شخصیت سینمایی 
از همان اصول دراماتیک ارسطوبی ("طبیعت 
درونی از طریق اعمال ظاهری بیان می‌شود ") 
که در شکل‌های نمایشی و هنری دیگر یافت 
می‌شود پیروی می‌کند. 


طرح داستانی‌و ر وابط شخصیت‌ها 


اهمیت شخصیت‌ها و طرح داستانی 
تا اندازه» زیادی به موقعیت جترافیابی 
سینماگران مربوط می‌شود . به‌عنوان مثال 
سینماگران اروپای غربی معمولا " مکا 
سینمایی شخصیت را از طریق تمادها و گفتار و 
مقاله* فیلم شده درباره؛ موقعیت و شرایطانسان 
ان می‌دهند و آن را مهم‌تر از یک داستان 
خوب می‌دانند. موقعیت سینماگران اروپای 
شرقی براین مبنا است که هم طرح داستانی و 
هم تکامل شخصیت‌ها, جنبه" فرعی‌دارد و 
تابعی برای برقراری ارتباط والقای اندیثه‌ها و 
عقاید ایدئولوژیک است . سنت سینمای آمریکا 
بشدت طرفدار یک طرح داستانی با پیروی از 
Jol‏ تکامل تخصیت‌ها و محتوای ساده‌تر و 
مسایل ایدئولوژیک جزیی بوده است» البته 
به استثنای زمان جنگ. منت فیلسازی 
آمریکایی با سرعت درحال تحول و دگرگونی 
است و اکنون گرایش مشخص و قابل‌ملاحظه‌ای 
برای دوری از طرح‌های داستانی ساده* نمایش 
موقعیت‌ها و پذیرش تکامل واقعی شخصیت‌ها 
= افزودن محتوای اید ئولوژیک » بیشتروجود 
دارد . 

شخصت‌پردازی و طرح داستانی بایستی 
بهیکدیگر مربوط باشند. بدون داستان خوب , 


ple ۲‏ شماره دهم 


هنگامی که بدون هرگرنه تردید و دودلی به 
نابودی یک هواپیمای گرانقیمت به‌منظور نجات 
آن دستورهایی صادر می‌کند: عمل او به 
کونه‌ای Gols‏ حالتی مردانه داشت واين 
عمل‌جسورانه در شخصیت ظاهر و باطنش موچ 
می‌زد . چنانچه اگر مکانیک» مردی بلندقد » 
لاغر اندام با صدایی ظریف بود درموقدیت- 
های بحرانی, سیکار معمولی دود می‌کرد ؛ 
شخصیت او » شخصیت نامناسبی بنظر می‌رسید ؛ 
یا این که عمل و حالت او از لحاظ کمدی؛ 
تاثیر بیشتری می‌داشت. تیپ کلیته شده 
یک بازیگر یا شخصیت فرعی » مهم‌تر است چرا 
که بیننده را به ثناخت این که بدون توسل 
به‌گفتار طولانی و اعمال نمایشی , نمایشگر چه 
کسی است» توانا می‌کند . 

اما در فراسوی تیپ کلیشه شده, ظاهر 
lie‏ فرد بطور پرمعنایی به‌گرایش‌ها » 
خواست‌ها و احتمالا" واکنش او به مو 


تا مرحلهه به دارآویختن سه‌مرد بی‌گناه‌مخال 


یک سینمایی بایستی " دقیقا 
برخصب سن» eye‏ خضوهیات جمانی» 
دانش, شغل, محیظ مذهبی و سیاسی و 
اجتماعی و اقتصادی خود تکامل یاید چرا که 


می‌کند . اگر این مرد سالخورده* ملایم طبع و 
نجیب درآن زمان می‌کفت که" به‌درکت گاهی 
موفق می‌شوند و کاه بازنده", او به‌شیوه‌ای 


۵ می‌تواند درک ک 
داوری کند , اکر شخصبت سینمایی از جهتی » 
وضعی ناهماهنک و نادرست داشته باشد, این 
امکان وجود دارد که مجذوبیت بیننده را نسیت 
به‌زندگی روی پرده از بین ببرد و موجب خنده 


متباین و متناقض با ظاهریو: 
دروتی خود» و مخالف "احتمال و ضرورت "۰ 
عمل کرده بود . 


تکامل و پر ورش شخصیت‌ها 


کزینش نشانه‌های 3" ظاهری 


واستهزایشود . شخصیت قابل پذیرش سینمایی 
پا !3 . تکامل یاید: جسمانی؛ 
محیطی , روانی 

شاندهای جسمانی 


درظاهر. تکامل یک‌شخصیت سینمایی بر 
اساس ویژگیهای جسمانی او بهمعنای انتخاب 


ویژهای مربوط می‌شود ۰ فردی که از دوران 
کودکی مجذوب کننده بوده است» احتمالا" 
از جانب دوستان وخویشان نازپرورده شسده: 
مورد محبت آموزگار بوده» در اداره با او بهتر 
رفتار می‌شود , خوه‌ناخواه, واکنش‌هایی متفاوت 
از شخی دیگری خواهد داشت که از هیچکدام 
ازاين عوامل بهره "یز" در 
فیلم "دختر رایان "۰ نمونه‌ای از آن دسته 
اقرادی یود که همه" عوامل را دراختیار داشت : 
خیلی لوس و نازپرورده تربیت شده» و هنگامی 
که ازدواج او با یک آموزگار به‌سرخوردگی جنمی 
بدل می‌شود که شاید نخستین سرخوردگی 
زندکی وی باشد» "رزی" بدون تردید و تامل 
درصدد برقرارکردن رایطه‌ای نامشروع برمی‌آید . 

درسوی دیگر؛ شخصی که از دوران گودکی 
جاذبه‌ای نداشته , معکن است از این وضع خود : 
مطالب ارزنده‌ای فراکرفته باشد و از طریق 
بی‌تفاوتی همبازی‌ها , خویشان , آموزکاران ؛ 
افراد ye‏ مخالف» و بعدا" با از دست‌دادن 
موقعیت‌های خوب در دنیای‌کارهای روزانه؛ 
خیلی سریع تجربه‌هایی اندوخته باشد. در 
جریان رشد جسمانی » این فرد بدون جاذبه» 
میکن است عقده‌هایی درخود پدید آورده‌باشد 
که برواکنش‌هایی درخلال بحران‌ها تابر 
می‌گذارد 

دربین .این دوقطب» موارد. دیگری هم 
وجود دارد که می‌تواند تفاوت‌هابی در شخصیت 
ظاهر ایجاد کند : آدمی کوتاه‌قد Sao‏ است 
یرای جبران کوتاهی قد و قواره‌اش حالست 
تهاجمی یک خروس جنگی را پیدا کند. زنی 
که گوی‌های بزرگ دارد معکن است به قدری 


تبرده است: 


بازیگری برای اجرای نقش استکه از لحاظ 
جسمانی به نوع شخصیتی که درنظر است او 


نمایشگرش باشد شباهت دارد . و این جنبه‌های 
ظاهری به‌توبت بدوسیله" تعبیر و تغسیرسینمابی 
حالتهای چهره» رامرفتن و حرکتها, و شیو 
سخن گفتن شخصیت تفیبر می‌کند . از جهتی » 
انتخاب باریگر ب‌خاطر ظاهر, slay‏ آگاهی 


از این واقعیت است که بیننده, کلیثه‌های 


وشخصیت باطنی که در داستان گنجانیده 
می‌تود ‏ موکول به‌مناسبت آتها با داستان 
شخصیت‌های واقعی سینما بیشتر از 
طریق کزینش نشانه‌های ویژه» آشکار که تا 
اندازه‌ای به کره‌خوردن تضادها , بحران‌ها , 
نقطه؛ اوج و صحنه" الزامی و حذف تمامی 
مطالب نأمربوط دیگر, خلق می‌توند . ما یک 
شخصیت قابل پذیرش را بی‌آغراق با جابجا 


است: 


کردن نشانه‌هایی از یک شخص زنده به‌روی 
پرده سینما جان می‌دهیم و این‌چیزی بیش 
از منظره‌ای است که یک‌نقاش می‌کشد و خواه 
ناخواه هرکاه ضرورتی ببیند از ترسیم 
شاخه‌ها و ترکه‌های SoS‏ روی درحت‌خودداری 
می‌کند. هدف فیلم ۰ جابجاکردن زندقی 


ت به آنها حساس بشود که مدل نازیبابی 
برای آرایش موهای خود پیدا کند تا کوشا 
را بپوشاند و از هرگونه فعالیت ورزشی که سکن 
است گوش‌هایش را نشان بدهد دوری کند. 
بهعلاوه افراد می‌توانند در نتیجه" دگرگونیهای 


ویزه‌ای (معتبر یا ناستبر) را که زاده*تجریه‌ها 
و آگاهی‌های تخصن ` است به فیلم انتقال 
می‌دهد که می‌تواند برپذیرش شخصیت سینمایی 
از جانب او تاثیر بکذارد 

هرچند که‌تیپ کلیشه شده* 


سینمایی 


مان از 4 1 
یابند. مردی شجاع معکن است دراثر مرور 
Gly‏ و به‌علت سن وسال با ناتوانی یا چلاق 
شدن ۰ روبه‌انحطاط گذارد . زنی که زماتی با 
oles‏ خود احساس آرامش می‌کرد ممکن است 
دراتر تازییابی یک‌زخم روی صورت» دچار 
بیماری عصبی ناراحت‌کننده‌ای بشود . 7 


شماره دهم فیلم ۲۲ 


i‏ لاتی ایجاد کند» و بازیگران 
خوب را از نقش‌هایی‌که آنان ظاهرا" مناسب 
نیستند محروم کند» اما درهرحال» یکی از 
قوانین سخت فیلم دراماتیک باقی می‌ماند. 
برای مثال , در فیلم "فرودگاه"؛ سرمکاتیک 
فرودگاه» مردی تنومند «تقریبا " بدقیافه و اهل 
عمل است و دائم سیگار برک می‌جود و بی‌تودید 


بلکه "دراماتیزه" کردن آں است و فقط 
تمامی آن نکاتی که از معتی و مقهوم بهره 
دارد و بایستی برای گنجانیدن در یک اثر 
دراماتیک انتخاب بشود . حقیقت این است که 
یک قاتل می‌تواند نسبت به‌کار خود خوش 
برخورد. و خوش رفتار باشد ولی از نظر اصول 
دراماتیک, امر بی‌ریطی خواهد بود اگرچیزی 
بعداستان اضاقه نکند. فیلساز در انتخاب 
خود و نمایش نشانه‌های حساس و مربوط و حذف 
زوائد , ثخصیت‌هایی می‌آفریند که درزمینه و 
ali‏ داستان: شخصیت‌هایی واقعی ینظر 
Econ‏ 


پروین زاهد 


بل از دست‌رفتن و فراموش‌شدن عوامل بوجود 
آورنده مکتب نئورئالیسم ‏ یعنی فقراقتصادی, 
بیکاری» ویرانی و ناامیدی ناشی از جنگ است. 

فیلمنامه بسیار حساب‌شده فیلم نیزء که 
سرشار از اوج‌های دراماتیک است و با آنکه ازیک 
ماجرای واقعی اقتباس شده, ولی به‌یک افسانه 
بیشتر شباهت دارد تا یک واقعه تاریخی, 
مشکل‌عدم موفقیت فیلساز را در فضاسازی, 
دو چندان می‌کندوتمامی کوشش "وی مصروف 
تلفیق این داستان افسانهای‌و فضای نثورئالیستی 
مورد علاقهاش می‌شود . 

عاملی که روسلینی ( و افکارش در مورد 
بازسازی clad‏ سال‌های چهل) را به این 
داستان پیوند می‌دهد » عاملی است که تقریبا * 
میتوان ادعا کرد» هسته مرکزی هراشسر 
نتورتالیستی است» یعنی انسان. و فیلم مثل 
هراثر نتورئالیستی ey‏ درباره یک انسان و 
انسان‌های دیگر است. این انسان‌ها, چه 
"برتونه - گریمالدی " کلاهبردار باشد و چهآن 
افسر آلمانی و چه آن‌زن شوهر گم کرده؛ همگی 
Say‏ میزان از توجه و عاطفه روسلینی برخوردار 
شده‌اند . روسلینی » این اتسان‌ها را ؛ با تمامی 
les,‏ و شادی‌هایشان , سرگردانی‌ها و فرصت 
طلبی‌ها و پستی‌هایشان و یالاخره با همها 
هایشان نمایش میدهد » بدون ST‏ درباره 
داوری قاطعی بکند , 

اگر "برتونه " کلاهبرداری می‌کند , درجائی 
باگفتن این جمله که : "میخواستم با دروغ‌هايم 
بهآدم‌ها sul‏ ببخشم " کارهای خلاف خود 
را توجیه‌می‌کند » و چهره غم‌گرفته او در زمانیکه 
زن شوهرگم کرده را که به افسر آلمانی التماس 
می‌کند ؛ نگاه می‌کند» ما را نسبت به‌صداقتش 
دربیان این جمله مطمئن مي‌سازد . 

فضاسازی "روسلینی" درخدمت جبران 
شخصیت پردازی نمایشی فیلمنامه است. 
نماهای ابتدای فیلم که با استفاده از عمق 
میدان تعمدا " ابعادی‌عظیم و حتی غیرطبیعی 
یافته‌اند. در خدمت آنند که انسان‌همای 
سرگردان بین این دیوارها را هرچه بیشتر زیر 
فشار بگیرند» گویی که آدم‌ها در محاصره این 
دیوارهای ملو از پوسترهای تبلیغاتی نازی‌ها 
قرار گرفته‌اند. ولی قهرمان "روسلینی" با 
مکث بسیار کوتاهی که روی یکی از پوسترها 
می‌کند. بی‌اعتنایی خود را نسبت بهوقایع 


رال دلارووره. تصههایآفوتن ۰ 
هیر روز »تفگ گهنه, جزیک در 
توریکو . 


ن : رویرتو روسلینی - فیلمنامه‌نویس‌ها : سرجوآمیده‌ثی » دیه‌گوفابری ؛ ایندرو مونتانلی - 
: ویتوریودسیگا » هانس مسمر » ساندرامیل و 
رلنگی - محصول مشترک ایتالیا و فرانسه » ۰۱۹۵۹ 
مردی است که در بر laste‏ با تام قلابی was”‏ گریمالدی* 
. اعمال وی فاش می‌شود؛ و یک سرهنگ آلمانی » 
را مجبور می‌کند که در قبال انصراف نازی‌ها از مجازات وی» تقش یک ژنرال وطن‌پر, 
بازی کند» و از زندانیان 
"برتونه " تحت تاثیر شخصیت واقعی ژنرال و احترام زندانیان به‌وی قرار می‌گیرد و بقالب 


سیاسی + اطلاعاتی کسب کند و به‌آلمانی‌ها 


زیگران 


کارگردا 
مدير فیلبمرداری: کارلو گارلینی = 
جووانارالی ؛ آن ورنون » فرانگوا 

برتونه 
زندانیان نازی‌ها 


» اخاذی می‌کند 


ایتالیائی را که بقتل رسیده» 


بدهد . 


ژترال‌فرو می‌رود » شکنجه را تحمل می‌کند و اعدام را به‌همکاری با نازی‌ها ترجیح می‌دهد 


همین کمبودها و محرومیت‌ها بود که روح‌واقعی 


آثارشان را JSS‏ می‌داد و جوهره پرتلائو 


زندگی را در فیلم‌هایشان جلا می‌بخشید . 

برای این فیلم ( در سال‌های پنجاه) 
روسلینی همه این امکانات را دارد» جز آن 
چیزی که خمیره اصلی فیلم‌های نثورثالیستی 
را JS‏ می‌داد, یعنی حال و هوای زندگی‌در 
ایتالیای آن‌سال‌ها . 

مسلما " روسلینی کمتر.این امکان را داشته 
است که در ایتالیای سال ۱۹۵۸ (سال تهیه 
فیلم ) خیابان‌های gles‏ شده بیابد و بندرت » 
زنان منتظر در صف آب برداشتن ازشیرهای 
عمومی را در سرچهارراه‌ها مي‌دیده است» 
بنایراین همه اینها را بازسازی می‌کند , کوچه‌ها 
وخیابانهای سرد و مرده و ویران‌شهر "جنووا " 
را می‌سازد و سطح دیوارها را آکنده ازپوسترهای 
تبلیغاتی سال‌های جنگ می‌کند و انسان‌هایی 
گریم‌شده با لباس‌های مندرس درخیابان‌ها 


joe‏ شرایط کنونی » فیلم "ژنرال دلارووره" 
آزچند نقطه‌نظر, باید مورد توجه و دقت‌بیشتری 
قرار گیرد . 

اول بجهت آنکه, سال‌ها از زمان تهیه 
فیلم و اولین نمایش آن» فاصله‌گرفته‌ايم و 
گذشت زمان» همیشه عامل تعیین‌کننده‌ای در 
ارزش‌های یکاثر هنری بوده است. و دوم 
آنکه, فیلم مورد بحث در سلسله کارهای» 
"روسلینی " از شهرتی خاص و موقعیتی خاص‌تر 
برخوردار است. زیرا این فیلم » در مسیر 
فیلمسازی او بازگشت دوبارهایست بدامان 
مکتب نئورتالیسم » پس از شکست آثاری چون 
"استرومبولی" ‏ (۱۹۳۹) و "هندوستسان* 
(۱۹۵۸)» و از این‌جهت نیز دقت بیشتری را 
طلب می‌کند .ولاجرم بحث درباره این اثر را 
نیز باید از همین نقطه‌نظر آغاز کرد . 

مثکلاتی که برسر راه زنده‌کردن one‏ 
clos‏ ماتوس و صمیمی وجود دارد, جالب 


براه می‌اندازد» ولی نمی توا لحظه‌ای از 
دقایق زنده و گرم و واقعی اثری چون "رم 
شهر بی‌دفاع "را بازآفرینی کند. 

بخاطر بیاوریم نماهای ابتدای فیلم را که 
فیلمساز باچه تاکیدی سعی دراستفاده از آن‌ها 
برای بازسازی فضای سال‌های جنگ دارد» 
ولی بعلت مصنوعی بودن عوامل صحنه (که 
بشدت هم توی چشم می‌خورد) در این‌کار 
موفق نیست, استفاده از فیلم‌های 
مستندزمان جنگ از بمباران شهرها نیز کعکی 
slay‏ و فیلمش نمی‌کند . 

مشکل واقعی روسلینی در همین جاست» 
بن‌بستی‌که‌فیلمسازانی نظیر او ( دسیکا و کوشش 
ناآمیدانه‌اش دربازسازی فضای سال‌های جنگ 
درآخرین فیلم تقریبا "نتورتالیستی "اش 
"بام " (۱۹۵۶) را بخاطر بیاوریم ) با آن روبرو 
هستند نه از دست‌رفتن قریحه فیلمسازی‌شان» 


است که گفته شود, همان تسهیلاتی است که 
درکار فیلمسازی برای روسلیتی و یا دسیکا 
و دیگر فیلمسازان این مکتب بعد از کسب‌موفقیت 
وشهرت بخاطر کارهای اولیه‌شان فراهم آمده 
است. اگر در سال‌های «dee‏ فیلسازان 
نئورئالیست از محدودیت وسایل و ابزار فنی 
رنج می‌بردند و مجبور بودند » به‌عتوان مثال 
به‌سیب عدم دسترسی به استوذیو» بیشتر 
درفضاهای واقعی و بانور طبیعی‌کار کنند» واگر 
درآن سالها, به بازیگران حرفه‌ای چون دسیکا 
وهانس مسمر دسترسی نداشتند, و اگر 
فیلسازانی چون روسلیتی مجبور بودند 
براساس_داستان‌هایی کوتاه و مستند گونه 
کار کنند (رم شهر بی‌دفاع) و از فیلمنامه‌ای 
دقیقا " تدوین‌یافته و دارای نقطهاوج‌های 
دراماتیک حرفه‌ای محروم بودند » ولی درواقع » 


۴ فیلم شماره دهم 


شدن برتونه و ماجرای نامهزنٍ 

درمجموع ؛ ۳ 
در بیان آنچه 
موفق است» و روسلینی داستان برتونسه» 
کلاهبردار راء خیلی‌خوب و شیرین بیان 


تاریک خاته, تاکیدی است بر این مفهوم . 
آخرین اپیزود ؛ دعوای پوچی است بین 
پیشخدمت رستوران و سرآشپز. دستآخر آنها 
آشتی می‌کنند و غذای مشتریان را که معلوم 
نیست چه معجونی است » برای آنها می‌آورند ۰ 
با اینهمه» غذا به دل مشتریان که تعدادی مرد 
و زن آلامد و مرفه هستند » خوش می‌نشیند + 
هر دوی این اپیزودها نمادی است از 
چی و بی‌خبری و بیهودگی . دیگر اپیزودهای 
فیلم هم » با این دو؛ پیوند دارند و بر محور 
موضوعهای عثقهای دروغین » پایمال شدن 
انسانیت و عشق به همنوع ؛ و حکمرانی خشونت 
و وحشت و سودپرستی بر هستی آدمها ؛ دور 
می‌زند . آدمهای فیلم همچنان که در اپیزود 
دوم فیلم می‌آید » گرفتار خود باخنگی‌ای هستند 
که عشق را دستاویز آرزوها و حرصهای خود 
قرار داده‌اند . و یا آنچنان که در اپیزود سوم 
ینیم » بدون آنکه کاری برای جامه عمل 
پوشانیدن به حرفهایشان انجام دهند» تنها 


شماره دهم فیلم ۴۵ 


سرراه هر فیلسازی برای به‌تصویر درآوردن 
یک‌چنین داستان حماسه‌ای کمین کرده است» 
به‌سراغ این داستان و این قهرمان رفته است . 

درتمامی لحظات فیلم, فیلساز سعی 
می‌کند که از قهرمان‌پروری پرهیز کند» بطور 
مثال در پایان فیلم در صحنه‌ای که آلمانی‌ها 
اسامی زندانیان وا برای plac!‏ شدن می‌خوانند ؛ 
دوربین روی هیچ چهره‌ای بیش از اندازه مکث 
نمی‌کند » و در لحظ‌هایی که خود دسیکا حضور 
دارد» و صحنه آکنده از عوامل نمایشی است + 
طنزذاتی موجود در بازی دسیکا تعادل عاطفی 
صحنه را حفظ می‌کند (صحنه بعد از شکنجه 


گارگردان : دینو ریزی, اتوره اسکولا ؛ ماریو مونیچلی 0 بازیگران : ویتوریو گاسمن » آلبرتو 


جاری و عدم احساس مسئولیت خویش را نسبت 
بهجامعه آشکار می‌سازد . 

اعمال بعدی "برتونه "در برخورد باافسر 
آلمانی . با چاپلوسی که در رفتارش دیده 
می‌شود » نشان‌دهنده شخصیت فرصت‌طلب وی 
است» علاوه براین انکار وابستگی به‌شهر 
زادگاهش, بهاو سیمای یک انسان بی‌هویت 
می‌بخشد . نیمهاول فیلم , کاملا" صرف MSE‏ 
روی این جنبه از شخصیت قهرمان اثر می‌شود . 


دوم اثر صرف این می‌شود که نشا 
چگونه یک کلاهبردار متقلب به‌یک قهرمان 
تبدیل می‌شود. و طنز موجود در پرداخت 
"روسلیتی " هم بخاطر آن است که وی بخوبی 
می‌داند نمایش تفییر شخصیت یک کلاهبردار 
به‌یک قهرمان ملی ؛ همواره با خطر سقوط به 
ورطه احساساتی شدن صرف همراه است. و 
درواقع » روسلینی برای پرهیز از چنین‌سقوطی 
وبرای GT‏ دید بیطرفانه و واقع‌گرایانه خود 
رادرقبال این شخصیت (و این داستان افسانه 
(ass‏ حفظ کند , چاره‌ای بجز پناه‌بردن به‌طنز 
نمی‌یابد , q‏ 

بهمین علت است که بجز دقایق پایانی 
فیلم (که البته هنوز تاثیر لحظه‌های طنزآمیز 
قبلی درتماشاگر باقی مانده است) به‌قهرماتش 
اجازه نمی‌دهد که کاملا" به‌قالب ژنرال شجاع 
فرورود و همیشه , بعد از هرعمل شجاعانه‌ای 
که از وی سرمی‌زند و "برتونه " را یک قدم به 
قالب قهرمانانه ژنرال Sop‏ می‌کند» با 
آفریدن یک موقعیت کمدی» برتونه را از این 
قطب قهرمانانه دور می‌کند مانند صحنه‌ای 
که در زندان هنگام آغاز بمباران» برتونه 
زندانیان را به‌مقاوفت تشویق می‌کند, اما چند 
لحظه بعد » او رامی‌بينیم که در سلولش ازترس 
بخود می‌لرزد . 
درواقع « فیلساز با آگاهی به‌خطرهائی که 


سوردی » اوگوتو نیاتزی » جیان‌کارلو جیانینی ه محصول ایتالیا ۰ ۰۱۹۷۷ 


در رستوران . 

اپیزود اول و آخر» دارای دو داستان 
جداگانه, اما کلید قیلم هستند . با این حال » 
اپیزودهای دوم تا هفتم « روندی را طی می‌کنند 
تا در اپیزود آخربه همان موضوعی که در پیزود 
اول مطرح می شود » پرسند . 

اپیزود اول » گشتی است در شهر, و خرید 
مایحتاج زندگی . پسر؛ که شکل و شمایل مردان 
را دارد , همانند یک کودک دیوانه است . خانه 
آنها در گوشه‌ای از شهر, محصور در میان 
زباله‌ها « و داخل آن پر از کیسه‌های خرید است 
و دیگر جای سوزن انداختن نیست. این دو 
شخصیت نمادین-ازدید کارگردان-بازتابی 
از زندگی سرد » بیروح» آ شفته و بیهودهآدمهای 
جامعه است . شیپور زدن پسر و زمزمه؛ نامفهوم ؛ 
بدآهنگ و اندوهگین پیرزن در فضای سرد و 


ه فیلم "هیولای روز" ساخته سه فیلساز 
برجسته و صاحب سبک آیتالیا» از اپیزودهایی 
ظاهرا بی‌ارتباط با هم تشکیل شده است که در 
کل » تابلویی همگون را می‌سازند. نسخه‌ای که 
در اینجا می‌بینیم » دارای هشت اپیزود (پاره) 
کوتاه و cul wil‏ که به احتمال obj‏ تعداد 
آنها و طول هر اپیزود در نسخه اصلی 
بوده است » و ضن آن‌که سازند* هر بخش نیز 
دقیقا مشخص نیست . به هر حال برای راحت‌تر 
شدن در بررسی واشاره به اپیزودهای هشت‌گانه» 
نامهایی به این شرح در نظر می‌گیریم : 

۱) پیرزن فقیر و پسرش. ۲) شوهری که 
همسرش ربوده شده. ۳) مرد اشرافی و مرد 
مجروح در حال مرگ. ۲) ترور در مقابل خان 
مرد . ۵) شیشه‌شور جاه‌طلب . ۶) مرد و همسر 
خواننده‌اش. ۷) پسر و مادر پیرش. es (A‏ 


باعث اینهمه زشتی‌ها و پلشتی‌هاست. آنها 
تنها حرص» آز» طمع » نفرت » خود پرستی را 
عامل بوجود آمدن زشتی‌ها قلمداد کرده‌اند . 
در حالیکه این ویزگیها دز بسیاری از انسانها 
می‌تواند وجود داشته باشد ولی همین انسانها » 
درعین‌حال می‌توانند با عاملی که بوجودآورنده 
زشتی‌ها هستند » به مبارزه برخیزند . 

در فیلم "هیولای روز ", هر تلاشی , از 
پیش محکرم به شکست است . در چهره آدمهای 
فیلم اثری از عشق و امید به زندگی » شجاعت و 
هوش و اراده و ايعان دیده نمی‌شيد . چنین 
برخورد تکبعدی با اجتعاع و اتساتها ,نه تنها 
بر ذهن بینندگان تاثیر منفی مي‌گذارد» بلکه 
دامنگیر خود فیلم نیز می‌شود . "هیولای روز" 
با وجود تمام ارزشهای سینمایی و هنسری و 
دراماتیک. آن جوهر اصیل را که گفته شد» 
ندارد . "هیولای روز" با نمایش گوشه‌ای ناچیز 
از واقعیت » با زیبایی ؛ بر روی حقیقت , پرده 
افکنده است . ۳ 


گذشته از ریتم تکنک اپیزودها » ریتم گل 
فیلم سریع و برتحرک است . شلوغ‌بودن بسیاری 
از صحنه‌ها , خفگی « تاریکی و دلمردگی آنها» 
با محتوا و مضون فیلم » هماهنگی دارد . گفتار 
فیلم که در برخی موارد به ورور کردن شبیه 
است , هوشیارانه انتخاب شده است . همه این 
ویژگیها » باضافه بازی» فیلمبرداری» تقطبع و 
پیوند و انتخاب موسیقی , فضاسازی و ... از 
فیلم , یک کمدی سیاه سأخته است . 

سازندگان phd‏ که زندگی راء یک دور 
باطل دیده‌اند» نشان داداند که درک آنها 
از اجتماع , مجموعه‌ای است از افراد تنها و 
واحدهایی جداگانه. آنها ضمن حرکت از یک 
موضع اخلاقی و یک‌بعدی؛ به سطح پرداخت‌اند » 
و به آنچه که در عمق جامعه" ایتالیا می‌گذرد » 
توجه نثان نداده‌اند. آنها پوچی و اسارت را 
دیده‌اند و تصوير کردهاند el‏ عامل و علت 
اصلی را ندیده‌اند . آنها نشان نداده‌اند که 
نظام اجتماعی حاکم بر آنهاء عامل اطی 


دلخوشاند که کلیشه‌های روزمره زندگی خود را 
cule,‏ کنند , حتی اگر آن معیارها را به مسخره 
بگیرند . در اپیزود چهارم ۰ مرد پس از اینکه 
داخل خاناش می شود بدون AST‏ به حاد ثهای 
که جلوی‌چشمت اتفاق افتاده فکر کند » می‌نشیند 
و با لذت ماکارونی می‌خورد و فیلم چیچو و 
فرانکو را می‌بیند , 

او به این وسیله خود را در بی‌خبری و 
فراموشی کامل ؛ غرق می‌کند . در اپیزود ششم ‏ 
مرد اصلا به gle SF‏ همسر خوانند‌اش نیست 
و plas‏ در فکر این است کمبتواند با مدير برنامه 
همسرش قرارداد امضاء کند و او را به محنه 
بفرستد . او تنها در پی جور کردن برنامه و 
تبلیفات است. حتی به قیمت خراب کردن پله 
و فلج کردن هسرش, تا بتواند به عنوان یک 
شعار تبلیناتی اعلام کند که همسرش پای خود 
را بخاطر کمک به یک کودک از دست داده است . 
نوع دیگری از این آدمها که بخاطر بالا 
غیرمعمول از تردبان ترقی در یک جامعه 
آشفته به آب و آتش می‌زنند » شیشه‌شور اپیزود 
پنجم است. او سرانجام در همان بی‌منطقی 
جامعه‌اش, بجای شهرت به مرگ می‌رسد . 

آدمها در این فیلم اسیر روایطی هستند 
که خود در ایجاد و تداوم آن نقش زیادی 
دارند . تمام تلاش آنها از محدوده همین‌روابط 
فراتر نمی‌رود . از دید سازندگان» آنها یک 
لحظه سعی در فهم آنچه در دور و برشان 
می‌گذرد ۰ نمی‌کنند و آرزوهایشان هم در حد 
همین وضع موجود است 

در آپیزود پایانی » مشتریان به آنچه در 
داخل آشپزخانه می‌گذرد › كاملا بی‌توجه‌اند . و 
این بی‌توجهی آنقدر است که سوپ پر از آشنال 
را که در آن سیگار برگ افتاده است و پیشخدمت 
با کفش داخل آن رفته, با اشتها می‌خورند . 
این کار آنها شباهت با لذت بردن پیرزن و 
پسرش در اپیزود اول » از بوی پهن اسب , دارد . 
همچنین cul‏ شباهت دعوای دو عروسک در 
اپیزود اول با دعوای آشپز و پیشخدمت در 
آپیزود آخر. این شباهتها می‌تواند نمایشکر این 
باشد که آدمهای فیلم به همانجا رسیدند که از 
آن آغاز کرده بودند : دور باطل . 


همین نما است که با یک فصل مشترک دیگر از 
آثار نقاشی متحرک آشنا می‌شویم : اغراق . در 
یک فیلم نقاشی متحرک» دست فیلمساز برای 
هرگونه اغراق چه در زمینه تصویر و صدا کاملا 
باز است » تا آن‌جا که جشن تولد گرفتن برای 
یک بچه لاک‌پشت و دزدی کردن از SL‏ به 
وسیله» یک گرگ گرسته» منطقی جلوه می‌کند 
(زیرا کاربرد پدیده دیگری در نقاشی متحرک » 
olen pay‏ گرفتن حیوانات و زندگی آن‌ها با 
رفتار روزمره انسان‌ها » کاملا آزاد و جایزاست) . 
همین اغراق موجود در نقاشی متحوک است که 
راه را برای ورود بدنیاگی thy‏ دنیای خشک و 
منطقی روزمره انسان‌ها باز می‌کند و در حیطه 
همین دنیاست که لذت‌جوتی در پاک‌ترین SS‏ 
خود در انتظار بیننده, با هر ثرایط سنی و 
فکری و اچتماعی است . زیرا در حیطه این‌دنیا ء 


میکن‌هاست , که خواندن صورت مقدار کالری 
موش‌ها توسط یک گربه» و یا پلیس راهنمابی 
بودن یک خروس» برایمان Sole‏ باورکردنی 

کارتون , آزادی مطلقی در اختیار shake‏ 
و بیننده قرار می‌دهد که هیچ نوع از فرم‌های 
هنری دیگر بدین سادگی نمیتوانند بدان دست 
یابند و به این وسیله فیلساز قادر است با 
pole‏ مادی محیط, بهرشکل که بخواهد بازی 
کند و آن‌ها را بهرنحو که بخواهد , تغییر کل 

در ابندای این سری فیلم‌های "قصههای 
لانونتن"نیزبا تب یل سرنقاشیهائی از شخمیتهای 
شناخته cond‏ مثل "۲تیلا" و "اسکندر" به کله 
یک گربه « بدون هیج‌گونه تاملی وارد این‌دنيای 
لجام‌گسیخته و رها از هر قید و بند می شویم و با 


کارگردان 35 دلاگراندیه - محصول فراه 
Sle‏ بپذيريم که یکی از خصیصه‌های بارز 
سینما , (جدا از همه جنبه‌های فرهنگی و هنری 
که میتوان بر آن متصور بود ) » خلق‌عنصولذت » 
و انتقال آن به بیننده بدون هیچ‌گونه واسطه 
است . پدید کارتون » این عنصر را بساده‌ترین و 
بی‌آلایش‌ترین شکل خود در دسترس انسان قرار 
میدهد , هرچند که امروزه , نوجوئی‌های متداول 
و جستجوی مفاهیم عمیق فلسفی و اخلاقی» 
حتی حیطه ابن هنر را نیز اشغال کرده است 
(مانند کارتون‌های نوجویانه اروپا و بخصوص 
اروپای شرقی ) . 
نقطه مشترک همه آثار نقاشی متحرک ( که 
شاید اصلا علت وجودی آن باشد) , آزادی از 
قید و بند ماده و رهایی از تار.و پود غير 
ممکن‌هاست . و در منطقه عملی‌شدن این غير 


۶ فیلم شماره دهم 


واقم هیچگونه نقابی از دلایل و ملاحضات 
گینگین» بر اعمال Bs‏ انها زو دو 
افکار و احساساتش) پرده نیفکنده است » وبدین 
جهت است که اصولا دنیای کارتون , مایه اصلی 
خود را از دنیای حیوانات می‌گیرد . 
" قصه‌های لافونتن " 1 از امکانات نقاشی 
متحرک برای بیان قص‌هایی کودکانه ta‏ با 
نتایجی پندآمیز در پایان هر قصه سود برده (و 
تاید علت کشدار و کندبودن اثر نیز همین 
باشد) » نشانگر سرگردانی فیلساز است بین 
کارتون‌هالبوودی ( شکل‌گیری‌شخصیتها و را بطهت 
بالاخص که بیشتر چشم به آثار "والت دیسنی * 
دارد) و استفاده از مضمون‌های نوجویانه نقاشی 
متحرک اروپاثی ( استفاده از پیشرفت‌های علمی 
در رابطه بین حیوانها ) مثل وجودموشمصنوعی 
با کنترل از راه دور» و یا استفاده گربه 
زیون مداربسته برای پیداکردن موش‌ها . 

حتی گاه از تقلید مضامین تصویری و شوخی‌ها 
sels‏ پلنگ صورتی نیز سود E‏ 
گرگ و خرگوش در دره و دشت‌های پر از ye‏ - 


دو همین فصل‌های جدا از هم نی 
وجود وحدت موشوع بچشم می‌خود Slat)‏ 
os ty oF‏ یش کرت و 
عدم تناسب و ارتباط ایندو ماجرا با یکدیگر.) * 
و فف‌های a‏ مثل کم تحرکی در lating‏ 
تصویری و استفاده داوم از نقاشی‌های تکراری 
درآن‌ها نیز دیده می‌شود . بااین‌همه,سالن‌های 
پر تماشاگر, نثان‌دهنده و ثابت‌کننده همان 
oe ‘Sa‏ فیلمیای کارتین اس ,که دنا 
1 


plas‏ فقط دو موجود گرسته هستند که اگر بنوعی 
رفع گرسنگی آنان شود» این دشمنی بیک 
دوستی عمبق تبدیل خواهد شد. 

شباهت دنبای حبوانات به‌دنبای‌کودگان » 
از آنجاست که هر دوی gil‏ دنیاها از 
بیچیدکی‌های ضمبر اتسانی بدور هستند و در 


دیگر دست و پا و اندیشه‌های هیچکس با 
طتاب‌های منطق به یک چهارچوب حدود و 
قالبی بسته نشده است و اصولا شاید یکی از 
علل وجودی کارتونیسم « همین میارزه با منطق 
روزمره زندگی بشری باشد ‏ فراز و نشیب‌های 
موجود در داستان یک اتر نقاشی متحرک؛ ته 
دارای ماهیتی عقلائی , بلکه صرفا بر اساس 
هیجانها و عاطفه‌ها و نیازهای روزمره زندگی هر 
موجود زنده‌ای» شکل می: انگیزه‌هائی 
مثل کرسنگی در قبال وجود سوت وبا چنم طمع 
داشتن گرگ به خرکوش بعنوان یک‌غذای‌خوشمزه 
و یا a>‏ اشتیاق بچه لاک‌پشت برای سافرت 
بدور دنیا و دیدن جهان » کشش‌هایی ساده و 
بدور از هرگونه پیچیدگی مرسوم هستند . 

وجود همین انگیزه‌های مشترک , شباهت 
تمویری و رفتاری بین حیوانیای نقاشی‌های 
متحرک و انسان‌ها را باعث می‌شود . 
در Gly‏ در آثار نقاشی متحرک » حیوانها 
معادل انسان‌هایی فرض می‌وند که انگیزه‌هایی 
چون گرسنگی « احتیاج به استراحت و خواب» 
خشم » محبت و همنوع‌دوستی و غیره را دارند . 
با این تفاوت که ابن پدیده‌ها بساده‌ترین SS‏ 
خود و بدور از ملاحضات منطقی انسان‌ها؛ 
عرضه و جلودگر می‌شوند ,و در واقع انگیزه‌ها در 
موجودات نقاشی متحرک» بیشتر شباهت به 
وجود انگیزه‌ها و عواطف و احساس‌ها در کودکان 
دارد تا بزرگسالان و بهمان اندازه نیز پاک و 
ا east Lasts‏ + هرچند که از همین 
on‏ استفاده‌های ناسالم و تخدیرکننده 


ار گربه بدنبال موش Us‏ گرگ به دنبال 
خرگوش است » در اینجا گربه و گرگ بسادگی 


این پرسش» پاسخی درخور بدهد . فیلم قصد 
ندارد اندیشه و عمل جولیان را نقد کند. 
نماهای تابت آغاز و پایان فیلم ؛ ایجاد حس 
همذات‌پنداری, تمام کثش و جذبه وتمام 
تاثیرهای روانی که از دیدن رویدادهای فیلم 
دربیننده بوجود می‌آید. نمایاننده* همین 
موضوع است . این البته عیب یک فیلم نمی‌تواند 
باشد. همذات‌پنداری, آنگاه به فیلم ضربه 
می‌زند, که تماشاگر فراموش کند می‌بایست 
کردار و پندار شخصیت را در بوته رویدادهای 
فیلم - و نیز با عقل خود - بسنجد. فیلم 
ازین نقطه‌نظر که نیروی داوری را درتماشاگر 
کند می‌سازد » دچار ضعف است . 


اما این نقطه ضف فیلم » آگاهانه نیست . 
"انریکو", به‌دلیل برداشت ناقص از مقوله؟ 
قهرمان , دچار حالتی شده است. 


در بخش دوم فیلم ؛ جولیان هیچگونه کوشش 
پیگیری برای یاری خواستن و کیک‌رساندن به 
پارتیزانها نمی‌کند. ازآن گذشته تمام آنچه 
که او را وادار به مبارزه با فاشیستها می‌کند » 
ضربه" ‏ روحی زن و فرزندش | 
رمز موفقیت آوء شناخت دقیق از محل است» 
که فائیستها درآن باندهاند. این شناخت 
دقیق از محل» تنها وجه اشتراک او بسا 
پارتیزانها است. او حتی زمانی که پارتيزانهات 
pbs‏ ۴۷ 


شماره دهم 


کارگردان : روبرانریکوه بازیگران : فیلیپ نواره » رومیاشنایدره محصول ٩۷۵‏ افرانسه . 


دوم » دکتر "جولیان داندیو" پزعک 
ای زا دگاهش می‌فرستد . 


در زمان اشغال فرانسه به‌وسیله آلمانیها درجنگ جهانی 
جراح یک بیمارستان ‏ از ترس تیروهای اساس» هسر و فرزند خود را به رد 


تابعد , خود نیز پهآنپا بپیوندد . امادر سافرت بهآنجا متوجه می‌شود که آنها به‌همراه مردم دهکده 


او تصیم به انتقام می‌گیرد » و همه* نظامیان آلمانی را که در دهکده‌حضورد ارند ۰ 


اربابی پدرش در دهکده رشد کرده و درشهر, 
یک پزشک چیرهدست شده است» با مرک همسر 
وفرزندش ضربه‌ای خرد کننده‌می‌خورد . و این در 
ثرایطی است که - از ترس جان - حتسی 
نمی‌تواند برای همسر محبویش اشک بریزد. 
از آن‌پس, او به جرگه" آنهایی می‌پیوندد» 
که glo‏ فاشیسم برتن دارند. این » همان علت 
واقعی است که او را وادار به‌جنگیدن» علبه 
نیروهای اس اس می‌کند . 

پرسشی که برای تماشاگر ایجاد می‌شود 
ایدست» که چرا فردی که تا پیش از آن» 
20 خشونت و ددمنشی از نیروهای BIE‏ 
دیده بود» دست به چنان مبارزه‌ای 
نزد» و تنها پس از کشتار زن و فرزندش به 
این تبرد پیوست؟ LT‏ عمل او برای انتقامگیری 
ازتازی‌ها , کاری قهرمانانه بود» یا انتقام 


بتظر نم‌رسد که فیلم خواسته باشد به 


قتل عام شده‌اند . 
می 


هدف فیلم بررسی واکنش‌های یک فرد » 
درشرایطی دشوار است. و از این زاویسه‌نگاهی 
بدو «تاریخی پیرامون او . 

'تفنگ کهنه" فیلمی ضد فاشیستی است 
فیلمساز می‌خواهد روند تحول شخصیت فردی 
عادی را به یک قهرمان » بنمایاند. اما روتد 


گسترش رویدادهای فیلم ؛ و همچنین نوع 
شخصیت‌پردازی و تضاد مطرح شده در فیلم 
نشان می‌دهد که نتوانسته است کاملا" به‌هدف 


صرفنظر از عقاید و موقعیت اجتماعی بیماران» 
بهمداوای UST‏ می‌پردازد » معرفی می‌شود . و 
همچنین به‌مثابه* کسی که تحمل چندآنی‌ندارد 
وکوشش او برای مبارزه با ستم هیتلری , اندکو 
جزبی است. او فردی مرفه ازجامعه“ فاشیسم 
زده* فرانسه است که تا oT‏ زمان ضربهای 
نخورده است. چنین شخصی که در خانه" 


بهصورت آشکار - به محل می‌آیند , از پذیرفتن 
کیک آنها, و از پیوستن بدانها, خودداری 
می‌ورزد. و همچنان» در اندیشه» انتقام 
فردی است . 

گذشته. از این eB‏ بخانی» RS‏ 
انریکو به آدمهای فیلم و درک هنرمندانه‌اش» 
پاعث شده است که محتوای فیلم و ساخت آن. 
یکدستی و روانی مطلوبی پیدا کند. فیلم 
نهتنها در محنه‌های تعقیب و گریز. درخشانو 
پرتحرک‌است , بلکه در صحنه‌های بسیار عاطفی 
نیز» کاملا" دلچسب و گیراست. برخی 
صحنه‌ها , مانند مواجه‌شدن داندیو با جسد 
سوخته* همسرش, خیره‌کننده است. وقتی که 
داندیو» دستمال را در دهانش می‌چسپاند 
تاصدای گریه‌اش به‌گوش رسد » ترگیبی از خشم » 
ترس» هیجان» عشق و دلسوزی, در بیننده 
بوجود می‌آید. 

آزهدین دست؛ صحنه‌های تعقیب و گریز 
در سردابهای قلعه , آتش شعله‌افکن و تصویرهای 
بسیار زیبا که با استفاده از شعلهافکن بوجود 
آمده - مانند کشتن آخرین فرد نازی درمقابل 
آینه — به فیلم درخشندگی خاصی می‌بخشد . 
بهرغم حذف‌شدن محنه‌هایی از فیلم؛ که از 
گیرایی آن کاسته است , "تفنک کهنه " فیلمی 


دیدنی‌ست . 


رخ بکشد و قطب زنده‌بودن و سرزنده و بشاش 
بودن او را مورد دقت قرار دهد. پس اینکه 
مابدانیم "Ste‏ سلولان جنگ در LS‏ وچگونه 
آسیب دیده‌اند. چه دردی را مداوا می‌کند» 
زیرا زنده‌ماندن و تحوه‌ی زندگیش برای ما 
آهمیت بیشتری دارد . 

ازاینجا و بدین‌طریق » به‌مشکل دوم وبواقع 


کم‌مایه, حوادث gS‏ را در 
استاندارد فیلم برای نوریکو تدارک دیده است . 
لذا بعد از دقایقی از فیلم بریده می‌شویم و 
خسته و ملول فیلم را دنبال نمی‌کنيم . و هم - 
چنان منتظر باقی می‌مانیم که بالاخره فراز 
داستان LS‏ است و نقطه اوج چهوقت اتفاق 
می‌افتد و از قله به‌چه شکلی فرود می‌آئیم » 
اما چوابی نمی‌گیریم . 


جان رید ؛ دستمایه» خوبی 
برای پیشبرد فیلم بوده است. وی در آغاز با 
تردید پنهانی و ایمان آشکار به‌گفتن واقعیتها , 
بعمکزیک می‌رود . این تردید. بنهانی» نتیجه 
منطقی شیو زندگی او به‌منایه یک روشنفکر» از 
لا" مرفه جامعه و جدایی واقعی او از زندگی 
مردمی بود که صادقانه از آنها دفاع می‌کرد . 
این گوشه از زندگی او را در برخوردهای نمونه‌ای 
او با هسرش و سپس بهزندان افتادن کوتاه 
مدت او می‌بینیم . روند تحول شخصیت جان 


ژبه نمایش درآمده از شبکه اول تلویزیون بتاریخ ۲/۱۶/ ۶۲و ۶۲/۸/۱۹ نویسندهو کارگردان : 


شی‌هاراه موسیقی متن : گن چیروموریگهبازیگران : نوریگو تسوجی و 


که ناقص الخلقه Loa,‏ آمده : و نمایش تسلط او پرانجام 


زنزو ماتسویاما ؛ فیلمبردار : کویا 
دیگران » محصول ژاپن 


زندگی دوریکوء دختر جوان ژاینی 


کارهای عادی روزمره در LS‏ مادر تنهایش؛ و بالاخره تصمیسم استوار او در آرمان‌گرایی و توفیق 


چیزی از خود بجا گذاشته و منتقل کند. جواب 
درحد مختصر و موضوع این یادداشت » این 
است : فیلم خوب نیست » به دودلیل. 


فیلم است 


او در راه بازکردن به‌جامعه + رواپ" 


دوبار نمایش فیسلم نوریکو از 
تلویزیون » انگیزه روشتی دارد. از ضایعات 


دلیل اول آنکه صحنه کشدار و عذاب‌آور 
بازگشت به گذشته که می‌خواهد نامردی پدر 
وترک خانواده را روشن کند, مشکلی از این 
فیلم را حل نمی‌کند. برای ما چگونگی معلول 
شدن » راه‌گثای سد معبر اصلی نیست. چون 
فیلم بوضوح می‌کوشد که پویائی دخترک را به 


اتسا ‘ معلولین اسث . باآنها 
bE es.‏ 
مربوط می‌شود «تلویزیون وظیفه و کار فرهنگی 
خود را در محدوده فیلم ( و حتی این (phd‏ 
بخوبی می‌داند و بهاتجام oT‏ مشغول است. 
سئوال اما این است‌که فیلم چقدر خوب است 
تاحرف خود را اولا" درست بزند و ثانیا" 


تارگردان : سرگیباندارچوک - بازیگران : فانگونرو اورسلاآند رس » بلا تگوگوئەرا 0 محصول ۰۱۹۸۲ 


"نیوورلد " برای تهیه‌گزا 


ابی ازرویدادهای 


"چان رید " خبرنگار روزنامه‌های "متروپولیتن 


انقلاب مکزیک» به‌آنجاآعزام می‌شود.. او باتحمل سختی‌ها» این‌ماموربت را به پایان‌می‌رساند 


* دراماتیک oly‏ . به‌این منظور » 


Kus.”‏ در تش" از آن که یک 


باندارچوک به‌دوعامل تکیه می‌کند : یکی‌تحول 
وپختگی شخصیت gle‏ رید, و دیگره رفتن 
در متن رویدادهای انقلاب که این جنگها و 
شیوه‌های نبرد » چهره" رهبران انقلاب و گونه- 
های پایداری مردم و تطابق یافتن آنها با 
تحولات انقلابی در روند گسترش مبارزه را 


فیلم دامتانی باشد» بیشتر شبیه سفرنامهاست » 
واين شاید به دلیل وفاداری باندارچوک به 
obs‏ "عصیان درمکزیک " جان‌رید , و احترام 
او نسبت په این خبرنگار است. از همين رو 
فیلم وظیفه مثکلی را به‌عهده داشته است تا 
آن را از حال و هوای سفرنامه بیرون بیآورد و 


۸ فیلم شماره دهم 


گیری درست موسیقی » و gle‏ صحنه‌هایی 
نمونه‌وار از د سته‌های آنقلابیون در داخل خانه 
اشرافی » دستورهای ویژه* در زمانهای 
حساس» با فیلمبرداری یکدست و کارگردانی 
دقیق» فصل بسیار زیبایی است که در ساختار 
یلم به‌خوبی جا افتاده است . 
نکتهای که در اینجا باید یادآوری شود . 
اج که در ساختار phd‏ بجای ST‏ فرهنگ 
بخورد ۰ برخورد باندارچوگ 
بیان نار پوس کی تا اس ر 
هیچ جاء نه در رنگ صخنه‌ها , ee‏ حرکات 
دوربین و نه در محنه‌پردازی و یا حتی در تک 
نمای چهره* ole‏ رید در زندان از پشت 
انی از فرهنگ مکزیکی وجود ندارد» 
و ol‏ از hey‏ صحنها: ساختمانها: مناظر 
طبیعی و لباس و چهره؛ هنرپیشه‌ها پیداست . 
تک گویی‌های جان رید که گاه به‌گاه در فیلم 
شنیده می‌شود» در برخی موارد» و در نگاه 
نخست » شاید زائد و شعارگونه ب‌نظر آید. اما 
با توجه بهوفاداری باندارچوک بهکتاب جان 
رید » که پیشتر گفته شد » پذیرفتنی است. 
صحنه‌های مقابل آخر فیلم » جان رید را 
پس از بازگشت به آمریکا نشان می‌دهد . در این 
بخش جنگ جهانی اول آغاز شده است » که جان 
رید با آن موافق نیست. پس از این بخش, 
صحنه‌های میدان جنگ انقلاب مکزیک» با 
کشته‌های فراوان » نشان داده می‌شود . آنچه در 
اینجا دیده می‌شود, ظاهرا" ارتباط منطقی 
چندانی ندارد؛ که این نشان از حذف برخی 
صحنه‌های اساسی فیلم دارد . ضمن آنکه بایستی 
یادآور شد که gal‏ سکانس و سکانسهای بعدی» 
Sky‏ دیدگاه ضد جنگ کارکردان است . 


انته,اکپرصادفتی 


کروە تناو وتزیع hold‏ 


@ پنجمین‌سادتردانقاباسلای‌ایران را 

تبرت ی گوید وبا اعلا آما ری برای نو NON AS‏ 
بیتنتر فبلم هاکلا اخای,محصولات ددست PYRG‏ 
وآماده‌نمایش‌هنودرا معرنیمبکند. ‏ («اکبرصادفی) 


9 بالاش talc‏ خاچیکیان 


شبیخون از راه دا یک خانه اثرافی به 
درون شهر» محاصرهه همه سویه و با داشتن 
وسایل ابتدایی مثل بمبهای دست‌ساز و تفنگهای 
کهنه. صحته‌پردازی‌های این بخش از فیلم 
نەتنها ب‌خودی خود برجسته و درخشان است 
SL‏ مجموعه" ویژگی‌های آن و ریتم تپنده و 
سریع آن حکایت از خصلت مبارزه" مردمی دارد 
که در زمان حمله حتی یک ثانیه تا#خیر را در 
حکم نابودی خویش می‌دانند و بنابراین از 
هیچگونه جانفشانی دریغ نمی‌کنند و درعین 


حال تمامی هوش و درایت و ابتکار خود را آشکار 
می‌کنند و به‌کار می‌برند . این سکانس که ریتم 
پرهیجانی دارد, با تمابندی‌های درست و 
قطع‌های به‌هنگام » با صداگذاری خوب و mie‏ 


و پابگاه‌جهنمی 


۲٩ فیلم‎ 


شماره دهم 


رید» اساسا" در خود مکزیک انجام می‌گیرد . 
روندی که تا وایسین نماهای فیلم به‌درازا می - 
کشد . او در آغاز که ب‌نخستین ستاد فرماندهی 
انقلابیون می‌رود » از آنها می‌پرسد "شما کی به 
جبهه می‌روید؟" دید او و سختان نسنجیده‌اش 
نشان می‌دهد که کوچکترین آشنابی با جنگهای 
بزرگ انقلایی ندارد. برخوردهای بعدی او با 
انقلابیون » مشاهده و تجربه" زندگی آنها, 
پایداری او در مصیبتهایی که بهاو تحمیل می - 
شود , کم کم slay‏ درس شهامت می‌آموزد و د 

او را جستجوگرتر, پرتلاش‌تر و کارامدتو 
می‌سازد ۰ مجموعه* این ویژگی‌ها که بنیادش 
بر صداقت, پاکی و آگاهی خواهی و انسان 
دوستی است , بدبینی آغازین نسبت بهاو را از 
ذهن انقلابیون می‌زداید. آنها او را 
"خوانیتو" (کوتاه شده* خوان = (ole‏ می 
تامند و او را به‌نزد ژنرال پانچوویلا مرد شماره" 
دو انقلاب مکزیک راهنمایی می‌کنند . برخورد او 
با پانچوویلا در آشکار سازی شخصیت او و نیز 
پانچوویلا « بسیار جالب است. در این صحنهء 
پانچوویلا باهوش, مسلط؛ با غرور و زمخت 
جلوه می‌کند : تهوه می‌نوشد و به‌میان تعار 
نی‌کند؛ دم pom‏ با حرفهایش جان رید را 

می‌آزباید و صدایش و رساست. 

باندارچوک» جان vay‏ پانچویلا و زاپاتا را 
بدمثابه شخصیت‌های تیپیک بازآفرینی کرده 
است . با آنکه پانچوویلا را جز در دو سه صحنه 


پی می‌برد , بدویژه درمورد زاپاتا » با آن سکوت 
و لبهای بسته و مصمم که جز به وقت ضرورت باز 
نمی‌شود؛ با وقار و نگاه پرجذیه و چشمان 


روی صورتش می‌چکد + 

عامل دوم » بخش مهمی از فیلم را دربر- 
می‌گیرد . در اینجا افزون بر نمایش هرچه بیشتر 
تحول روحی جان‌رید , شناخت عینی از مبارزه» 
مردم به‌تماشاگر منتقل می‌شود . آنچه در این 
صحنه‌ها جلب توجه می‌کند, زنانی هستند که 
در هر کار — نان پختن» مهاجرت و ۰.۰ - 
قطار تفنگ حمایل کرده‌اند و دوشادوش مردان 
در همه‌جا, حضور دارند و سرزنده و مقاوم و 
بردیارند . صحنه‌هایی مانند برخورد جان رید 
با زن آبستن » و آن مرد بومی که جسد د شمنش 
را بەخاک می‌سپارد» او را تگامل می‌بخشدتا 
آنجا که به‌عنوان یک سرباز نلاب ؛ وارد میدان 
نبرد می‌شود ۰ 

در این بخش به‌نظر می‌رسد که فیلم با 
انقلاب مکزیک به‌طور آرمانی برخورد کرده است 
زیرا در هیچ صحنه‌ای ؛ عمل منفی از انقلابیون 
سر تمی‌زند . 

He‏ دیگر عامل دوم » صحنه‌پردازی نبرد 
انقلاییون است. این بخش که با چیره‌دستی و 
مهارت ساخته شده است» در پیشبرد فیلم کمک 
بسیاری می‌کند. در این سکانسها, شیوه‌های 
نبرد مردم در مکزیک به خوبی‌نمایان می‌شود. 


"مردان م هالپوود " بحای leading‏ 
man‏ (مردان سیم ) 7 0 

ص ۸: "سماچت‌منتقدین مولف ۰۰ 
در برابر xsingle-mindedness‏ 
آمده که چنین معنای ندارد . سنای درست آن 
در اینجا "یکجانبه‌گری" است . در موارد متعدد 
دیگری هم سانی دلخواه برای واژه‌ها ساخته 
ald‏ که تا ng‏ در کے فزهنگی قبط دده 
است » چند نمونه: 

ص ۱۴ ( ص ۱۳): کلسسه آواره در 
ترجمه* واژه maverick‏ آنده. که 
اتاره به اریکفن افتروهایم است , gine‏ یه 
گمان مترجم اریکفن اشتروهایم مرد SHOUT‏ 
حال ST‏ بعنای درست این واژه "ارو" 


"پره‌فپوم‌ترین " به 


a: 0 رک‎ 


the most coherent gly 
۱٩ اصل به سنای "مشجم‌ترین " است؛ ص‎ 
ales " (می۱۹) "مورد قابل قبول خوبی‎ 
ترجه شده که غلط‎ good prima facie 
۰" "موردردرنظراول‌خوبی‎ 
ص۲۳ (ص۲۴)‎ 
" ) ۲۶ (اضطراب)» ص۲۴ (می‎ 
شیوه تازه‌یی در تندنویسی‌ست که عترجم‎ 


کرده» اما توضیح بیشتری در باره* آن نداده 
است.این‌اصطلا yisual short hands,‏ 
آنده که به تا 


است؛ ی۳۶(ص۴۰) 
mechanics ules,‏ 
سنا نیست؛ بلکه به بعنای "طرز کار..." 
است؛ ص۴۴ "ثگفتی‌انگیز" به جای 
remarkable‏ (قابل توجه) ؛ صی۴۶"سرزنش 
بزرگ" به جای xGrand Slam‏ آمده. واژه 
slam‏ مطلقا په بعنای سرزنش نیست » ترجه 

این امطلاح وی كمل eal‏ 

- ص۲۶ (ane)‏ : "فیلم گنگستری که 
منبي بیان سال‌های dee‏ و پتجاه با م‌کند 
۰ این چظه هم به کلی بی‌بعنا امنت . مگر 
یک فیلم سازنده* نیع است؟ چه نوم شیعی؟ 
به جای اصلی‌ی x watershed‏ مترجم 
"منبع " گذاشته که در واقع به معنای "نقطه 


عطف" است . 
(Vt) Fee‏ :۰ تا و 
cake‏ کی و کوت انی es‏ اجان 


xrigout‏ و «pos xplatitudes‏ به شیوه 
حمول خود انی عدیم‌النظبری clad‏ کرده ر 


دومی به هنای "جنبه‌های مبتذل ات : 


نمونه‌هابی از مواردی که مترجم فقط یک 

نی از چند نی واژه* انکلیسی را می‌داند و 

بناچار همانرا به کار می‌برد و جطه را مضحک با 
اصلا بی‌عنی میکند. 

(Ave) Joe -‏ کتاب در طبیعت 

عملی متوقف‌کننده است ۰ "بجای This book‏ 

is in the nature of holding 

operation.‏ ۰ مثرجم ؛ خیلی 

راحت» به جای هر رازه" نگیسی بمادلی. که 

خودش فکر میکرده داشته. گنذافته و 


gly‏ این یادداتتها نتیجه مقابله جىلەبەچىلەی 
vel om le‏ روا همه چنلههایر 
ایرادپذیر » با متن | فهستد 

- نام «Underworld USA a‏ 
موکدا, اشاره به "آمریکا" دارد و اشاره به 
دنیای تببکاران موجود در آمریکا »و ته "دنبای 
تبهکاران " به طور کلی . در واقع » عنوان کتاب 
آشاره به آمریکا "بیست که وسیلهی تبهکاران 
سازسان می‌یابد و پا ترجمه‌اش به "دنیای 
تیبکاران " مفهوم اصلی‌اش به تمامی ازکفرفته , 
ترجمه درست این عنوان "آمریکای تبهکاران " 
است . 


اتواتی در ترجمه و درک جمه‌های se‏ 
ساده و عدم از اصول بدیبی و اولیه 
رجمه از همان ابتدآی CES‏ پیداست : 

- م۷ (متناصلی‌ص): 
با بینش جہانی ثابت یا گسترش یا 
Se Sul‏ شخمی مشخص بیان م‌شوند 


x developing 
گسترش‌یابنده " کی وی مر و‎ " 


که عبارت "بیان می‌شوند " مربوط به کارکردان‌ها 
یا سیک‌ها است؛ حال آنکه در اضل چنین 
نیست و مربوط است به‌بینش‌ها ؛ discernibly‏ 
قیدی‌ست برای صفت ۰۳6۲8۵021 و خود به 
تنهایی صفتی برای styles‏ بمحساب‌تم‌آید . 
ترجمه* درست : 

" کارگردان‌هایی با جہان‌بینی‌های ثابت 
یا بالنده که در سبکهای صراحتاشخصی‌نمایشگر 
می‌کنند . 

(Weir =‏ ین رویکرد » که‌بی‌تردید 
در کار منتقدین ey‏ نهفته است ۰۰۱ 
به شدت سودمند و ۰..بود۰" این رویکرداشاره 
به زمان پیدایی نگره "مولف " دارد و زمان فعل 
باید زمان گذشته باشد» یعنی "نهفته بود "» 
همچتانکه دتباله» جمله هم موید. آنست. 
بیدقتی‌هابی از این دست » اگرچه به کلی غلط 
نباشد ( که خواهیم دید در بسیاری از موارد 
هست ) ۰ شاید به ظاهر چندان مېم به نظر 
تیاید , اما خوانتده را به قدر کاقی از مفهوم 
مورد نظر نویسنده دور می‌کند + نموته‌های دیگر 


(فقط به آشاره) : 

¥en) Yon‏ انی“ مه جاف 
(Vee) Ve (aa) Counterpart‏ 
"پدیدار ساختن " به جای xto structure‏ 


(که به سنای ساختاربخشیدن است) ؛ ص۱۲ 
(می۱۱) سطر اول؛ مفبوم علط است » س ۱۲ 
(Me)‏ بجای x glamorous‏ 
(جذاب)؛ (Fue) fee‏ "معیار" به جای 
xSyllogism‏ (قیاس صوری ) ؛ ص ۱۵ (ص۱۶) 
"فرزانگان بسیار ادبسی بدنام " در fare‏ 

x notoriously over-literary 
درست آن‎ ‘ues که‎ intelligentsia 
۱۵ "فرزانگان معروف به بسیار ادبی " است. ص‎ 
(س۱۶) "دخالت یدام" به جای "دخالت‎ 
(یا دخالت شهره) , ص ۱۵(صع۱)‎ * 
xfront office Jl به‎ " 
(The) TF :( 


بررسی‌نزجمه‌یککتاب 
«دنبای تکار ان »> 
روایتی مسخ شده از 

«آمریکای تبهکاران» 


بیس طاهری 


ترجمه* : حسین مجتهدزاده 
OL‏ اول. انتشارات دفترهای سیتما » خرداد 
۱۵۲-۱۳۶۱ صفحه ؛ ۲۵۰ ریال - قطع رقعی 


به 
شبوه ترجمهی کتاب - در اصل - ستایش‌انگیز 
کالین مکآرتور است که در روایت فارسی‌اش از 
متن اصلی بشبار دور افتاده و تحریف قراوانی 
در aly gl‏ بات به oe le dy SAS‏ 
کرده‌ام در بعضی موارد فقط به ذکر شماره صفحه 
در دو متن فارسی و انگلیسی بسنده کنم تا اگر 
خواننده مایل باشد , خود به آنها رجوع کند: 
با افزودن این نکته که در حین خواندن متن 
فارسی در بعضی از مواردی که ترجمه از دید من 
قایل تردید. و نادرست به نظر آمد و یا اسلا 
بی‌سنی بود , به اصل انگلیسی رجوع کردم و 
بدین ترتیب یادداشتهای زیر فراهم otal‏ و در 


× با این علامت؛ هرجا که آمد » مترجم نگاهی 
بیندازد به یک فرهنگ متوسط اکسفورد یا وبستر 
و یا هر فرهنگ ستبر دیگری. 

de‏ فیلم شماره دهم 


63) x The Roaring Twenties جای‎ 
درخشان بیست ) آمده.‎ 

- همان صفحه: "صحنه‌های وارفته" به 
scenes ule‏ 1206 (صحته‌های ناموجه) 
ترجمه شده . 

ص۲۴ (Tae)‏ : "باسترهای‌قاچاقچی "به 
جای Racket Busters)‏ آمده که به wha‏ 
"ماموران مبارزه با قاچاق " است . 

- ص۲۷(ص۴۱) :"43 ۱۹۴۱ «bl‏ 
گسترشی آن‌چنان بنيادین در نوع پدید آمد که 
به نظر تقریبا یک دگرگونی می‌رسید ." - به 
دلیل بدفهمیدن دو واژ‌ی اصلی , تمامی‌ی 
مفبوم » و ظرافت نهفته در متن انکلیسی ‏ از 
اف رفته. ترجمه‌ی درست : rll”‏ در ۱۹۴۱ 
رشدی آنچنان بنيادین در "نوع " پدید آمد که 
تقریبا گون‌یی مسخ به‌نظر می‌رسید ." 

ص۲۳ (ص۴۹) : "روندهایاف .بی .آی . ۲ 
به Processes ule‏ 81× ترجمه شده که در 


اینجا به سنای "طرز عمل اف .بی .آی, * 


است . 

— ص۴۵ (ص۵۲) : "تعدادی از فیلم‌های 
گنگستری .۰۰ به برنامهریزی .۰ .پرداخته‌بودند 
۶ که esl‏ به بررسی شخهیت ۰۰۰ باقی 
می‌ماند ۰" عدم دریافت clin‏ واژه xto‏ باعث 
شده جمله به کلی بی‌عنا از کار درآید . ترجمه 
درست : ۰۰۰۳ که با وجود این درمقابل‌بروسی‌ی 
امری ثانوی باقی می‌باند ۰ 
ص ٩‏ ۲(ص٩۵):‏ "قرردادهایی‌بسیا رسنگین * 
xvery strong conventions Jly a‏ 
رجمه شده . فترجم سنی دیگری stromgisly‏ 
نمی داند . ترجمه درست : قراردادهای ghey‏ 
استوار: 

- ص۵۵ (ص۶۷) : "فروید رقیق شده" به 
جای diluted Freudd‏ (فروید اده شده) 
آمده . فروید شربت که نیست تا بتوانیم رقیقش 


- ص۵9 (ص۷۲) : " ویا بارها کمال‌نیافتگی 
دریغآلود پرورده‌ترین رسم اسان » قانون » را 
نم یشگرکند ۰" ترجمهی‌درست : ۰۰۰۳ بی‌کفایتی‌ی 
دریغ آلود عزیزترین نهاد بشر؛ قانون» ۰۰۰" 
تمام واژ‌های اصلی در کمال ب و بدفهمی 
ترجمه شده 

— ص۶۳ (صی۷۶) i‏ 
تمیزترین صنعتگران سینماست ۰" از ترجمه؟ این 
جله چنین استتباط می‌شود که لانگ, لاء 
قبل و بعد از کار دستهایش را باصابون می‌شوید 
و لباس تمیزی می‌پوشد . کلمه‌ی_ "تمیزترین " 
را مترجم در برایر 0168006 آورده؛ که در 
اینجا به عنای "چیره‌دست‌ترین " است . 

— ص۶۹ (ص۸۲) : " کانون نرم" در برابر 
focus‏ 80۶۲ آمده که درستش آنماهای محو 
شده " است ۰ 

— ص۷۰ (ص۸۳) : ۰۰۰۳ جہان حیوانی 
در پاره‌یی بزرگ از فیلم‌های هیوستن 
داشته.۰.." یعنی چه؟ رجوع کنیم به متن 
اصلی : .the animal world has‏ 
played a large part in Huston's‏ 
wees films,‏ درست: "۰ ن 


ان 
حیوانات در فیلمهای هیوستن نقش بزرگی بازی 


"eas 


شاره دهم فیلم ۵۱ 


اینجا په cle‏ "طرح‌ریزی کردن به منظور به 


وجود آوردن یک تاتیر خاص" است . ترجعه؟ 


Presence‏ پر به Glee‏ حضور هست , ابا در 
اینجا معنای "هیات " را دارد attributes‏ 
به سنای "حالت‌ها " نیست ؛ بلکه در اینجا به 
سنای "خمایص" است. 

— ص ۲۴(ص۲۴) : "شخصیت بردهیی " 
در برایر xscreen persona‏ (ثخصیت 
سینمایی ) و "نقش‌های پرده‌یی " به جای 
screen roles‏ ( نقش‌های سینمایی ) آمده. 

- ص ۲۴(ص۲۶) : 'گرمای سید" در 
برابر White Heat‏ بر آمده که امطلاح به کلی 
بی‌عنا و مینلیست . SUS‏ رنگ تدارد» و 
شاید مترجم آثرا با نور عوضی گرفته . علاوه بر 
این. اشتباه اصلی ایئست که تصور شده heat‏ 
فقط به معنای " گرما " است.؛ حال آنکه اين دو 
واژه در کنار هم به‌صورت واحدی معنای 
"التهاپ " دارد. 

ص ۲۵ (ص۲۶) : "همین نکته به صورت 
نه‌یی در ۰۰. وجود دارد و تقریبا به بیان 
دوباره پیشین در ۰۰۰ می‌رسد ۰" 

منظور از "پیشین" چیست؟ کدام پیشین؟ 

مربوط به چه دورهبی با چه سالی؟ متن اصلی : 

and achieves almast pristine 
Pristine در اینجا‎ ۰ restatement in 
نای "اولید* استاه. درجت دوبنت؛‎ ay 
و به بیان دوباره تقریبا اولیه‌بی در‎ ۳ 

می رسد 
Tour —‏ (ص۳۲) : "قاب منجمد " به جای 
frozen frame‏ آمده . مترجم گمان کرده 
frozen‏ فقط به clin‏ منجمد است اما دراینجا 
منای "ابت" دارد. در سطر بعدی کلمه 
"دیوارکوب " که نام نوعی چراغ دیواریست 
بجای‌سهع08ع(پوستر ) آمده. 

(rhe) tre -‏ "نوع به شگلی غیر 
معمول .. . به تقطه‌یی از گسترش گلا سیک رسید + 
و نمونه‌های به تمامى LO‏ "به جا گسترش + 
در اصل development‏ آمده که در اینجا به 
بعنای رشد (پرورش) است » و به همین ترتیب 
لفت کامل باید تبدیل شود به "پرورش‌یافه" و 
عنوان فصل سوم کتاب هم باید ترجمه شود به 
"پرورش" و نه گسترش. همین اشتباه در صفحه 
۴(ص۳۹) LS‏ شده است . 

- چند سطر پاین‌تر , "تبردار " به جای 
xHatchet Man‏ آسده؛ درست است که 
6 به سنای تبر است؛ اما این اصطلاح 
په سنای "قاتل حرفهیی "ست» 

(Toe) TI -‏ : "سزار کوچک ".۰۰ 
اغلب ویژگی‌های مربوط به خصوصیت ”نوع " را 
رجم در اینجا سزار 


بدین ترتیب به نظر خودش به دقت جطه را 
"این کتاب از آن 
دسته کتایهابوست. که وضع موجود را حفظ 


- صه۱(ص۹) : "مطالعات مجله‌یی و 
گوتاه ۰۰۰" بجای "بررسی‌های چاپ‌شده در 
مجلات و جزوه‌ها ۰.۰ " 

س۱۵ (س۱۶) : Ure"‏ به عنوان‌یک نمونه 
ثروت صنعت امکان واقعی‌کردن بینش هنری ۰ 
شناخت میدان گسترش فنی » فیلمبرداری با 
کانون عمیق » پیشرفتبایی در قبط صدا ؛ رنگ ' 
پرده عریش و غیره را بوجودمیآورد ۰" - روت 
صنعت به چه معنی‌ست؟ واقعی کردن Be‏ 
هنری یعنی چه؟ شناخت میسدان گسترش فنی 
به چه معئی سٹ؟ فیلبرداری با کانون عمیق چه 
نوع فیلمبرداری‌بی‌ست؟ و املا , کلمه نبونه در 
آغاز جمله اشاره به چه چیزی‌ست ؟ 

مترجم از کلمه‌ی ۵21« bis‏ سنای 
شروت را می‌داند» از xrealization‏ فقط 
واقعی‌کردن را , از x consider‏ فقط شناخست 
راء از development‏ فقط گسترش را ,وبعلاوه 
ارتباط بین پاره‌های مختلف جمله را هم در 
درنیافته. نتیجه Syed‏ مشن ترجمه‌شده بدل 
شده به یک جمله‌ی پرغلطو بی‌معنا؛ و دور از 
قصد نویسند. 

ترجمه* درست : "صرفا " به عنوان یک 
تمونه از این موضوع که چگونه غثای صنعت امکان 
تحقق بینش هنری را به وجود می‌آورد ؛ حیطه 
تکامل فنی - فیلمبرداری به JS‏ عمق صحنه ,ٍ 
پیشرفتمایی در ۰.۰ - را در نظر بگیرید ۰" 
می بینیم که مترجم ناتوان است از دریافت معانی 
تک تک واژه‌هایی بسیار ساده, از درک منظور 
نویسنده از کل یک جمله‌ی ساده انگلیسی + و از 
ارتباط دادن ule‏ پارههای مختلف یک جم . 

- س 1۸ (س۱۹): ۰۰.۳ کارگزدان بر 
)ساس کیفیت‌هایش به عتوان بول *. در اصل 
بجای xqualities bois‏ (خصایس) 
بوده اما مترجم باز هم ققط معادل غلطی را که 
خودش می‌داند » بجای سنی درست آن گذاشته 

- ص۱۸ (ص۱۹) : "به نظر می‌رسد این 
موقعیت با اهمیتی که "نوع " برای فیلساز و 
تماشاګر , هر دو» دارد نامطبوع اشد . * 

هیچ فارسی زبانی از این جمله چیزی سر 
درنمی‌آورد. مترجم فکر کرده xposition‏ 
فقط به سنای موقعیت است و 038 2۲ به 
(که Mel‏ نیست ) . ترجعه* 
رست : "به نظر می‌رسد این طرز تلقی‌بااهمیتی 
که "نوم" برای فیلمساز و تماغاگر» هر دو؛ 
دارد در تضاد باد ,* 
- ص۲۲ (ص۲۳) : 


"در "در بارانداز" و 


در "تونی رم" صحنه‌های دقیق اوجی وجود 
دارد. " متن اصلی . are‏ ۳1۵۰۰۰۲۵۵۲6 


carefully mounted scenes..." .‏ 
یکی از عائی فعل xmount‏ بالا رفتن است و به 
همین دلیل مترجم نرا تبدیل کرده به اوج! 
دیگر آين فکر را نکرده که در اینجا چه مفهومی 
دارد. پعلاوه. کلمه carefully‏ قیدی‌ست 
برای فعل mount‏ و تمی‌توان آثرا به عنوان یک 
صفت ترجمه کرد . (و این از اصولبسیارابتدایی‌ی 
فہم یک abe‏ انگلیسی است ) ۰ اما mount.‏ در 


"...چون درون 
سطر ۱۹ :"تفن بیشرمانه بینامی " به‌جای : 
اشنا 


yak"‏ رکیک ناشناسی 
ص (ATS) FA‏ : "قطب‌های نامناسب " 
بجای: "قطب‌بندی‌های نامناسب " در ترجه 


«polarities‏ بر 


: ترجمه درست‎ into it" 
و‎ 


— و یک سئوال : در صفحه ۱۲ سطر ۰۷ 
LT‏ عبارت "حوضمی یک جاسه‌عناس" را میتوان 
غلط چایی دانست؟ 

axx 

& تینبی کتاب آمده‌ام و, تازه این 
ایرادها و غلط‌ها ( که در نسخه فعلی بسیاری از 
آنها حذف شده) مربوط به جمله‌ها و صفحه‌های 
خاصی از اين نیمه است که به طور تصادفی 
انتخاب خده‌اند . یقینا با توجه به هسن‌هابی 
که نوشتهام می‌توان حدس زد که با مقابلهی 
جمله به جملهی ترجمه فارسی و متن انگلیسی - 
که متن معمولی و سادهبی‌ست و هیچ‌نوع پیچیدگی 
ties‏ هم ندارد - شمار غلط‌ها چند برابر 
خواهد شد و در آتصورت فکر می‌کنم بايد دتبال 
جمله‌های pene‏ گثت و ته جمله‌های غلط. در 
یک مورد آزمایتی , با مقابلهی دقیق معلوم شد 
که در سه صفحه متوالی ۰۲۴ ۲۴ و ۲۵ از متن 
فارسی » همه“ جمله‌ها بدون استثناء قلط ترجمه 


شده. و بعلاوه» هنوز نیمی از کتاب باقی مانده. 
تصور می‌کنم ادامه* آین کار -نه خواندن» ته 
مقابله گردن: هیچیک - دیگر لزومی نداشته 


باشد. دیدیم که ترجمه فارسیی کتاب بسیار 
بش از حد تصور از متن اصلی دور است » طوری 
که نمی‌توان آن را به تنهایی بی‌کمک» و نگاه به 
متن اصلی قابل اطمینان دانست (قطم نظر از 
فارسیی شعیف , ابتدایی و بی‌روح اکثر جمه‌های 
کتاب, که در بسیاری از موارد املا ساختمان 
دستوری درستی هم تدارند) ۰ به راستی ‏ حالاء 
این را باید پرسید که چه لزومی هست به چنین 
رجمه‌یی و چه تیازی بدین کار ؛ وقتی که دانش 
و توانابی‌ی حداقل - در زمینه‌ی دقت ؛ وسواس 


3 ی sand‏ فهم زیان - در مترجم وجل 
ندارد 


قابل تو جه 
ناشر of‏ کتابهای‌سینمایی 


اشخاص و موسه‌ها و ناشران و 
نمادهاتیکه مایلاند نشره‌های آنها در 
بخش کتاب مجله معرفی شود » در 

SS,‏ نښریه حاوی مطلبی سینمائی. 
اشد می‌توانند دو pees‏ 
را یرای مجله ارسال دارند تا تر 
aoe‏ کار tet‏ داده شو 6 
مبرفی_ بطور عام انجام ,“ پذیرد و 
برای نقد و بررسی 
وم le‏ غاس eal‏ گنها 
می شود , 


— ص٥۵‏ سطر ۲ تا ۶( ص٥۶‏ سطر ۲ تا ۸) 
به کلی بی‌معنی » مغشوش و غلط است : 

ص ۵۱ سطر ۲ Flue)‏ پاراگراف 
دوم سطر ۷ و ۸) از پرغلط ترین جمله‌های ES‏ 
است. wears‏ دوست؛ "... با اجیرکردن 
محافظ برای کارفرماها و اتحادیه‌ها , هر دو؛ با 
به‌دست آوردن اختیار اتحادیه‌ها و اخاذی از 
صنایع برای جلوگیری از اعتصاب‌ها .۰ ۰* 

- ص۵۱ پاراگراف آخر سطر اول (ص۶۱) 
"عتمرهای خاصی از طرح 
داستانی‌ی فیلمهای دهه سی ریشه در حوادت 
واقعی داشتند . " 

ص ۵۲ سطر ۸ تا ٩(صی۶۳‏ سطر ۱۳ و 
۴ ترجمه درست : "در زمان افتلاف روزولت 
شهر به جای اطق روستایی Jae‏ کان 
سوق‌الجیشی برای تصاحب آرای aby‏ شد. 
مترجم حتی im‏ واژه‌هایی چون xunder‏ و 
xcountry‏ را نميداتد . 

- دو سطر بعدی: "حرکت شهر به سوئ 
Sa‏ هحتای سیاسی غناساییش را با swt‏ 
اجتماعی به پیش راند » بطوریکه آثاری بوجود 
امد که با اهر متفاوتی در ...و ... اهر 
"at‏ 


ترجمه درست + 


ترجمه‌ی درست : "حرکت شهر په سوی 
مرکز صحته سیاسی شناخت آن را از نظر 
زمینه‌های اجتماعی تسریع کرد » بطوریکه آثار 
ظاهرا بسار متمایزی از یکدیگر چون کتاب ۰.۰ 
و فپلم : .. در واقع هردوء 

ص ۵۴ سطر ۱۸ تا ۲۸ (صی۶۷ سطر ۷ تا 
۸) ترجمه از حد اشتباه و غلط فراتر رفته و 
درحد Qed‏ است شب رم سا 
خواسته به جای جمه‌های اصلی چیزی که 
حروفش فارسی باشد بگذارد و در نتیجه, نقط 
واژه به دنبال هم ردیف شده که به زحمت 
مختصر شیاهتی هم با متن اصلی دارد .متاسفانه 
به دلیل اشکال جا نمی‌توانم نمونه‌هایی‌اینچنین 
را gl‏ دهم . 

ص ۵۸ سطر ۱ (ص۷۱ سطر () : "هتر 
فریتز لانگ آشتی‌ناپذیرترین_تیره در تمامی 
سینماست ."متن‌اصلی: Brite Lang's art‏ 
‘is the most uncompromisingly‏ 

bleak in all cinema. 

ترجمه* درست : "هنو فویترلانگ به نسوی 
سازش ناپ ذیر مشګوم‌ترین هنر در تمامی 
سینماست . "مترجم تشخیص‌ند اد هکها ولاخ 8 0ه به 
کلمه bleak‏ ارتباط دارد و ثانیا خود این لفت 
ابه نھ مربوط است . 


در نتیجه کلمه "تیره" را به همین صورت رها 
کرده تا خواننده هم چیز مشخصی از آن سر در 
نیاورد + 

- ص۵۹سطر۳ و ۴ (ص تم ی 
ن) ۱ "این امر شگفتی‌انگیز است که او. 
ترجمه درست : "این ار Sone wil gis‏ 
او..." مترجم پا ندیده‌گرفتن (و در Bly‏ 
درنیافتن ) وازه scarcely‏ منظور نویسنده را 
واژگوته کرده. بدین ترتیب خواننده‌بی که از 
طریق چنین ترجمه‌هایی امیدوارست که فان 
سینمایی‌اش باصطلاح گسترش بابد » به بیراهه 


کهانده می‌شود . ۲ 
fae -‏ سطر 1۷( ص۷۸ : eels!‏ 
یانیون ۰ ۰۰ برای ورود به آن ۰۰۰" sor‏ 


ped از ناتوانی اساسی در‎ elena: 
oly 

- ص۱۲(ص۱۱) :اما اگر اصلا برا 
دیدن فیلم‌های آمریکایی "Data Saye‏ ¢ 
روحیه‌ی دیدار پارهی دوست داشتنی phd‏ 
مبتذل مي‌باشد ۰" - Ae‏ برای دیداره لا 
یک سوم ار یلم وره راهم دونه | ! متن 
املی‌قستآخرجمله lovable piece‏ 2... 


خەخ of‏ ترجمه‌درست : ۰۰۲ :تتەچذايى 
از هنر عامهپسند رسم روز 
= ص ۱۴(ص۱۳) : کارگردانی از 


روی عادت ابتذال تجارتی را دور بریزد فیلم 
دیگری بدست نخواهد آورد . 

ترجمه درست : "اکر کارگردانی پیوسته 
فیلمهایی بسازد که از نظر تجاری‌نا موفق‌اند ۰ ۰۰" 
می‌بينيم که lim‏ واقعی جمله درست متضاد 
چیزی‌ست که ترجمه شده است . 

- ص۱۹ (Tour)‏ : امقاومت نسبت به 
اندیشه‌ی ۰۰۰ از دوپاره آمده . " به جای xtwo‏ 
quarters‏ (دو حیطه) . 

-ص۲۱نطر be‏ ۲ (صی۲۱ سطر «(Abr‏ 
به دلیل ایند مترجم موقعیت HS‏ عطس و 
ارتباط بین Veale‏ را درن و a cle‏ 
xeonfuse with‏ را هم یلد نبوده» تمام 
جملات به کلی بد فهمیده شده و منظور نوبسنده 
تماما دگرگون )3 بی‌هنی) شده : 

ص۲۴ سطر ٩‏ و ۱۰ (ص۲۴ سطر ۲ و ۲ از 
پاکین ) غلط ترجمه شده . 

ص ۳۰ سطر ۱۰ تا ۱۳(صی۳۳ سطر by‏ 
۶) ترجمه کاملا برعکس مفهوم اصلسی‌ست . 
ترجمه درست : "اما عریف‌کردن فیلم گنگستری 
جنایی فقط از طریق شمایل نگاری‌اش» بدین 
مفهوم است که تصور کنیم "نوع " ایستا و نامتغیر 
است؛ که تصور کنیم فیلم گنگستوی‌ی سالهای 


سی از فیلم گنکستریی سالهای پنجاه ۰۰۰ قابل 
تعایز نیست. * 
سطر بعد , ترجمه درست : "در واقع هم 


جنایی‌ها و هم فیلم‌های گنگتری, به ویژه 
«ests‏ پیوسته در حال دگرگوتي‌اند, * 

ص ۲۵ سطر ۲ و Phe)‏ سطر ۱۱۵۱۰) 
ترجمه غلط است . 

ص ۲۵ سطر ۲ و ۲ از oth‏ (ص ۳۹ 
سطر ۵ و ۶ از پائین) ترجمه مهوم غلطی‌دارد . 

— ص ۲۰ سطر ۵ و ۶(ص۴۴» پاراگراف 
سوم سطر ۲ و ۴) همه واژه‌های اصلی بد فهمیده 
شده‌اند . 

ص ۴۳ سطر (The) ٣‏ : "هر دوی نیا 
در باره رابطه مردی با جهان تبهکار بودند 
ن اصلی : the relationship of‏ 
one man to the World of crime.‏ 
ترجمه درست + رابطه یک مرد با جهان 
تبچکاری بودند . اولا؛ مترجم تفاوت بین 
xone man‏ و xa man‏ را تشخیس نداده و 
Le‏ "جهان تبهکار" با ole"‏ تبمکاری" 
بی نہایت متفاوت است . 

ص ۲۸ سطر ۴ تا ۶(ص۵۶) ترجمه 

"تماشاگز, دیگر اجازه نمی‌یابد تا از 

هیات جسمانی قهرمان به این نتیجه برسد که او 
خستته از sole‏ قالخ اندیش» رسخت و 
پینواست 


۱ ۲ فیلم شاره دهم 


درست :ٍ 


می‌روند تا پی جوی کاری باشند دقیقا "موسه 
کاریابی " نامگرفته است (صحنه ۰)۵۲ ونمونه بهتر 
در اجازه آقامنشانه‌ای است که نویسند هبه طالبان 
کار بو رووضبننامه خود می دهد . مي‌خوائيم : 
"هرگونه استفاده تصویری» صحنه‌ای, 
تلویزیونی و جز اینها از این نوشته تنها بشرط 
goal‏ مسئولانه به روح اثر» برای همه آزاد 
پایبند بودن سئولانه به روح اثر را به 
میلیونها شکل می‌شود تعبیر کرد . آجازه ایشان 
بظاهر سهل و در واقع ممتنع است. و بالاخره» 
نویسنده در اول کتاب خاطرنشان می‌کند که: 
"به یاد آثار ماندنی اینیاتسیو سیلونه بويا 
داستان بلند فونتامارا که این فیلمنامه بسیار 


بدان هدیرج انت :* 


جرس» ۱۲۲-۱۳۶۲ صفحه ؛ قطع رقعی . 
و 

رضا علامعزاده نامی جندان نا آشنا نیست 
فیلم‌های "قدیر" و "فدائی" او را از یاد 
تبردهایم . 

این فیلمنامه در ۷۵ صحنه تنظیم یافته 
است . وقایع متعلق به زادگاه علامه‌زاده. یعنی 
شال و مشخصا روستای شوکاتج است . زمان : به 
دوران رژیم‌کذشته و حدود دهه چهل برمی‌گرد د . 
آدمهای اطی ۲۲ نفرند که برخی از آنها به 
شکل زیر در آول کتاب معرفی شدهاند : 


حاجابراهیم ‏ ۴۵ ساله چاق-کدخدا 

محمودآیادی مردی چیل‌ساله با قیافه‌ای 
ابلهانه 

استوار چهل‌ساله با شکم بزرگ 

مهندس‌ظلاحتی ‏ چهل‌ماله و شیک‌پوش,وکیل 
مجلس 

و 


کليشه بودن فیمنامه, از همین معرفی‌افراد 
پیدا است . روی عضله آدمها بدقت کار شده 
است . مهندس کثاورزی ماجرا باید نام فلاحتی 
را بر خود داشته باشد تا وضوح و معنی را منتقل 
کند. و راستی قیافه ابلسهانه چگونه قیافه‌ای 
است؟ فاهیم عام و کلی سرتاپای کتاب را به 
بند کشیده است. موسنای که گلآقا و صفر 


مختلفی را گذرانده است. ابا 
اصول کار هنوز همان است که از 
ابتدا» بوده. " 

آنگاه انواع پروژکنور را مطرح 
می‌کند و ساخت کلی هر دستگاه 


تمایش فیلم را که ثامل سهبخش 
عمده ئور» تصویر و صدا است 
عنوان می‌کند و در صفحه ۴ با 
برشی طولی» آپاراتی را ترسیم 
کرده و ۱۶ قسمت دستگاه Gale‏ 
را نامگذاری aah‏ و هرقسمت را 


جزوه اصول و طرز کار آپارات 
سینما با مقدمه‌ای در صفحه ۲ 
شروع می‌شود . در ابتدا می‌خوانیم : 

"اصل سینما بر فرضیه پیتر 
مارک راجت انگلیسی که در سال 
۴ اعلام گردید استوار است. 
برطبق این نظریه هرتصویری در 
چشم انسان اثر خود را تا مدتی 
بعد از ناپدیدشدن حفظ خواهد 
نمود. این مدت بسیار کوتاه و 


۳ کسری از ثاذیه است , * 
اصول وطرز کار وسپس اشارهای دارد به‌اینکه : 


- ول ورزر 


iw CULT 
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هس "دستگاه نمایش فیلم از 
آ پارات سی ابتدای پیدایش تاکنون از لحاظ کرده است. جزوه با توجه به 
نویسنده : رضا راهی تمدن و تکامل قطعات و طرز قرار محدوده اینگونه کارها , پذیرفتنی 
۶ صفحه » Shite‏ گرفتن آنها در روی دستگاه مراحل وخوب است. 


راهنمای‌فیله‌سازی 

نویسندکان : سا مبرگلیمچر- وارن جاتسون 
مترجم : بهرام ریپور 

ناشر: فیلمخانه اران اداره کل تحقیقات و 
روابط سینمائی- تیراژ ۲۰۰۰ نسخه . چاپ اول- 
۱۹۲-۶۲ صفحه- ۲۵۰ ریال- قطع ؛ رقعی 


راهنمای فیلسازی که اخیرا چاپ شده؛ دارای 
یک مقدمه و 16 فصل است 

اصول تصویر متحرک - سوژه(موضوع) = 
دوربین فیلمبرداری - عدسی »چشم دوربین - 
فیلم - تور کارگردانی صدا - فیلمهای 
انیمیشن ¬ تدوین- نوار صدا- مراحل پایانی- 
نمایش فیلم - نتیجه و" فرهنگ اصطلاحات 
fhe‏ 

راهنمای فیلمسازی » کتاب ساده و روشن و 
خوبی است . مطالب گاه حتی بسیار پیچیده را 
با زیانی بسیار قابل فهم بیان می‌کند . عکس‌ها 
و طر‌ها, نوشته‌ها را باری می‌دهد . مهمتر از 
همه مقدمه کتاب است که خود گویای محدوده و 
کسشره ار است و تیف را با Hess‏ زابتدا 
روشن می‌کند : یی از آنرا می‌خوانیم 


دارد . یعنی به تصور واندیشه واقعیت بخشیدن » 
تماخاگران را به غم یا شادی فرو بردن و نفوذ 
به قلب و روح آنها. فیلسازی در واقع یک 
مکاشفه. تفکر و تجربه داثمی است. یک وسیله 
بیان تازه و تکلم با زبان تصویر است . زبانی 
قابل درک برای همه ۰۰۰۰ فیلم ترکیب جالبی 
از هنر و صنعت است . بعنوان صنعت » فیلمسازی 
نیاز به یک سلسله ابزار دارد. برای آموختن 
صنعت فیلمسازی باید نحوه بکار گرفتن این ابزار 
را یاد بگیرد. Gan‏ این GES‏ نیز آموزش 
صنعت فیلمسازی است و نه هنر آن . هنر سینما 
را بايد در استعدادو خلاقیت خودتان جستجو 
کنید .۲ 


و مطالب پیچیده تکنیکی به زبان 
ساده و با کمک طرح و تمودار و (SS‏ 
تشریح شده است . عنوانهای کتاب 
بدین است : 

زمینه‌ی تولید . صدا در مرحله 
تولید « تصویر در مرحله تولید »لوازم 


وجود کتاب » فرهنگ سینمای 
تحریری را بهرحال غنی می‌کند . 
اما متن اصلی در دست نیست تا که 
با ترجسه حاضر برآورد شود و 
مشخص شود که آیا کتاب ترجمه 
است و یا اقتباسی آزاد که مترجم 


تمی‌کند. لذا » طبیه 


«dy!‏ تیراز cul‏ که نام جان بردر برای خواننده 
و حتی اهل فن امور سینمائی در 


درایران برمیگردد. تعداد کتابهاقی 
که دربار» شگرد (تکنیک) سینماً 
چاپ شده از تعداد انگشتان دو 
دست تجاوز ن 


اصول تدوین فیلم 


نویسنده: جان بردر سمترجم ‏ 
پرویز نوری - چا 
Yous‏ تسخه ے jal‏ 


فیلعخانه 


ایران , اداره کل تحقیقات و روابط این دیار غریبه باشد . اما مترجم متناسب با شناخت مخاطبان خود و وسایل تدوین, مکانیک تدوین 

tle‏ زستان ۷۶-۶۲(صنحه؛ ‏ کتاب» "پرویز توری" را Ob‏ مثکلات و پیچیدگیهای متن را از تصاویره تکتیک تدوین نهائی» 

۰ ریال قطع وزیری ها بشناسند و بیاد Saale:‏ دیدگاه خود حل کرده است . نثر تولید باند صداء مکانیک os‏ 
او طی SLL‏ منتقد فیلم بوده و خودمانی کتاب» این شبهه را به صداء اپتیک‌ها و تبتراژ, چاپ کپیه 

نویسنده Gb‏ "جان بردر" فیلمتامه‌هائی نوشته و چند فیلم هم ذهن می‌آورد . اصلی. ودر آخر» فرهنگ اصطلاحات 
است که نام آشنائی نیست. این در قبل و بعد از انقلاب کارگردانی کتاب در ده بخش تنظیم وهر فنی به انگلیسی و معادل فارسی 

نا آشنائی به فرهنگ نوشتاری سینما کرده‌است . بخش به فصول جزئی تقسیم شده آنها آمده است, 
شماره دهم فیلم ۵۲ 


دختری که می‌کوشد به خودش‌وخانواده‌اش 
سر و سامانی بدهد , تنها فرزند سانچز که از 
تابسامانیهای فرهنگی ناشی از فقر جان سالم 
بدر برده است. او هم مانتد پسدرش برای 
خانواده‌اش دل می‌سوزاند ولی در عین‌حال یک 
بگومگو و دعوای همیشگی میان آنان برقرار است 
و هر دو در عین بی‌گناهی یدک‌کش اشتباهات 
ناخودآگاهی‌اند . (سانچز) از آنجهت ک‌فرهنگ 
فقر او را به صورت یک پدر نافهم درآورده که 
نمی‌تواند راهنماگی استوار برای فرزندانش باشد 
و (کونسوئلو) از آن جهت که این گناه یا 
بی‌کناهی پدرش را تنها به گردن او می‌اندازد و 
اجتماع را درنظر نمی‌گیرد + 

در جامعه‌ای که طالبی‌های اعلایش را به 
آمریکا می‌برند و گتدیده‌ها را نثار مردمان بومی 
می‌کنند (صحنه* خسرید سانچز در بازار میوه 
فروشها )۰ در جامعه‌ای که رئیس کارخانه‌اش 
برای اینکه فردی را از فلاکت نجات ندهد خود 
را هالو معرفی می‌کند Mane)‏ برخورد سانچز با 
رئیسش) چطور از کسانی مانند سانچز انتظار 
می‌رود که احساسات و روان فرزندانشان را درک 
کنند و بکاوند. و اینها همه, نتیجه‌اش این 
می‌شود که دهها زن و مرد که فرزندان سانچز 
هم جزئی از آنانند دست به ترک زاد و بوم و 
وطن خود بزنتد (تلاش دو پسر سانچز برای 
مهاجرت به خارج) و در آخر اگرچه دمی بر سر 
یک سفره؛ جدید و در خان جدید و با عروس 
جدید و توالت‌های بیشمار بگذرانند(سکانس 
آخر فیلم) روز نو روزی از نو. اشکال کار در 
جائی دیگر است . در فرهنگ فقر و فقر فرهنگی 
و آنچه که در پایسان برای سانجز می‌ماند 
نتوانستن و درماندن است . (آخرین جمله‌سانچز 
وفیلم) 

فیلسمی که در برضورد اول بصورت یسک 
واقع‌گرائی پیش پا افتاده جلوه می‌کند با قامل 
بیشتر, فیلمی نیشدار از آب درمی‌آید . 

مسعود حسینی 
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و فرزندان سانچز - ساخته* هال بارتلت 
نئو رئالیسم غیر ایتالیائی 


امروزه برای برخی, به غلط, تعدادی 
کلیشه پر زرق و برق (صحنه‌های رقت بار شکنجه » 
چند تا شعار و غیره) مترادف با سینمای سیاسی 
است . ولی هستند فیلمتازانی که بیشتر از آنکه 
به سطح سائل توجه کنند» به ریشه‌ها و عوامل 
و نتایج ناکامی‌های اجتماعی می‌پردازند . اینان 
هیچکاه سائل اجتماعی و سیاسی را بدون 
پرداختن به درونیات آدمی و خصوصیات فردی 
مطرح نمی‌کنند . 

فیلم قرزندان سانچز جزه دسته اخیر 
است . شاید بتوان گفت این فیلم یک‌نئورثالیسم 
غیر ایتالیاتی است . زاغه‌ها و زاغهنشینان انبوه ؛ 
کوچه‌های کثیف و باریک ؛ فقر در نتیجه بیکاری ؛ 
نایساماتیهای فرهنگی ناشی از فقر» حاکمیت 
مزدوران بول و بیگانه که ناهنجاریهای اجتماعی 
از قبیل مرد سالاری و روی آوردن به خرافات را 
سبب دی شود با تیزهوشی دراین فیلم گنجانیده 
شده است ؛ وجود زاواتینی بعنوان‌سناریست مهر 
تائیدی دیگری است بر این مدعا - 

اولین بار که سانچز معرفی می‌شود ما او را 
در یک میدان وسیع به همراه افراددیگرمی‌بینیم 
(تعمیم کاراکتر) , آدمی فقیر و بی‌فرهنگ » یک 
مرد سالار تمام عیار و در عین حال بی‌گناه, 
همچون جامه‌ای که او he‏ از آدست. پسر 
سانچز هم مردسالار است و حتی زن او در یک 
جمله این حق را به او می‌دهد : (درسکانس‌اولین 
فیلم که برای شام خوردن دور همدیگر جمع 
شده‌اند که کارگردان ضمنا به‌ایجاز , شخصیت‌های 
فیلمش را هم معرفی می‌کند ) . و جلوترکه‌میآئیم 
با دختران و پسراتش که " کوتسونلو" از همه 
مشخص‌تر است WAT:‏ می‌شویم . 
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* عبور از میدان مین ساخته" جوادطاهری 


موفقیت نسی فیلم » دربازسازی 
صحنه‌های Kim‏ است 


عبور از میدان مین به‌علت تکیه فیلمساز 
برجنبه تحرک و هیجان آن توانسته است به 
سکوت نسبی تماشاگران برای توجه به‌خود, 
دست یابد. بانگاهی به فیلم نیز ose‏ 
می‌آید که فیلمساز جز اراثه یک فیلم جنگی 
وتکرار بعضی شعارهاء پیام خاصی را دبال 
نمیکند . موفقیت نسبی فیلم‌نیز تنها در 
بازسازی صحنه‌های جنگی آنست که از تحرک و 
التهاب نمبتا" خوبی برخوردار 
ولی تلاش فیلمساز در بازسازی شخصیت 
رضامتقی (سعید راد) بسیار ناموفق و تحول 
او از آلگوهای مورد قبولش به‌عیارهای معنوی 
وایثارگرانه بسیار نارساست . 

فیلم در استفاده از شعارهاء جز چند 
مورد نتوانسته موفقیتی کسب کند و عملا 
بکارگیری آنها صحن‌ها را تصنعی کرده است. 
صحنه مخالفت فرمانده نیروهای درمحاصره, از 
عمل فردی شکار Sb‏ با نارنجک بسیار تصنعی 
وشبیه تعارف از کار درآفده است. 

ابتکارهای شخصی فیلساز دربازسازی 
صحنه‌های تمثیلی از شجاعت و قهرمانی» 
مانند صحنه خونین‌کردن چهره اسماعیل به 
علت بی‌ریط بودن و عدم توجه به‌جفرافیای 
محیط زائد و بی‌حاصل بوده است . 

درصف‌آرایی نیروها , فیلم در نمایش 
جبهه‌های متفاوت نیروهای خودی؛ از مقر 
فرماندهی تا تیروهای درمحاصره» تقریبا * 
موفق است ولی درجبهه برخورد و رویاروتی 
tel‏ بسردرکبی و حرکتهای بی‌هدف 
ales‏ می‌شود . 

در فصل پایائی» به علت فراموشسی 
جنرانیای فیلم و پرداختن به‌شعار, (تشیبع 
جنازه سیدمحسن و ذکر رثادتهایش) حرکت 
فیلم ناقص و عمل گروه داوطلب در اهمیت 
و حیاتی‌بودن فداکاریشان لوث می‌شود. 
جالب این از شعله‌های آتش توبهای‌دشمن 
سرقلعه هم دیگر خبری نیست + 

موفق‌ترین کار فیلساز در ارائه‌شخصیتها 
راء می‌توان در شخصیت سیدمحسن بعنوان 
یکانسان دلسوخته و هدفدار نام برد و می‌توان 
گفت مظفری نیز درایفای این‌نقش موفق‌بوده 


است. 


ناصرکیاسری 
ple ۴‏ شاره دهم 


نمی‌دهد بهرحال فیلم نشاندهنده* قوائین 
ناقص حاکم بر اینگونه کشورهاست که بیشتر 
می‌توانست به بررسی این سکله بپردازد که 
تپوداخته و aoe‏ پلسسی, را ترجدادهء 


هنگامی که آلمانیا در حال ورود به ساختمان 
هستند زیمر به جوان می‌گوید خوب دیگر حالا 
برو! و او نیز می‌رود ! و تازه در همین هنگام 


فیلمبرداری خسوب فیلم ۰ شاید بی‌تقص‌ترین 


شروع به جمع‌آوری دستگاه فرستنده می‌کنند ! در 
صحنه دیگر ژنرالی که در دست زیمروهمدستانش 
اسیر است در آغاز از جوابگویی به‌سئوالاامتناع 


آن | 
رضا میرکریمی - زنجان 


RE ESEREN‏ یی 
8 توبه" نصوح - ساخته* محسن مخملباف 


4g‏ سینمای فارسی 


فیلم خوب و اسلامی "توبه نصوح" را به 
حق میتوان توبه* واقعی سینمای فارسی دانست 
و گامی در شناخت واقعی و هدف متعالی هنر 
هفتم در جمپوری اسلامی + 

توبه تصوح تلاش صادقانه‌ای است در 
خودشناسی و خودسازی , کوششی است دربازگشت 
به خویشتن خویش, و سعی در جبران گذشته‌ها 
و کردارهای گناهلود و ناپسند خود . 

توبه نصوح از سدود فیلمهایی است که 
تماهای آن در GLUT‏ اثر مثبت میگذارد » او را 
دگرگون میکند » منقلب میکند و به او کمک میکند 
که از زباله‌دان زندگی منحصر به مصرف اوج‌بگیرد 
و بالا بیاید و معراج انسائیت را با سرعت بیشتر 
درنوردد . 

این فیلم تلاش موفقیتآمبزیست در آشتی 
تماشاگر حزب‌الهی و خسته از فیلمهای مبتذل و 
کثیف با سینمای متعهد انقلاب اسلامی . 

از نکات بارز این فیلم میتوان بکارگیری 
خواهران و برادران مومن و حزب‌الهی‌رادانست 
که این خود گوشزدی است هشیارانه به تمامی 
هنرمندان (بهویژه کارگردان) که میتوان بدون 
استفاده از چهره‌های شناخته‌شده , فیلمی خوب 
و کاملا موفق ساخت و چهره‌های هنرمند گمنام 
را مه pre‏ بشناساند و بدیمی است که مردم 
نیز اینگونه هنرندان را بهتر و بیشتر از آن 


می‌کند ولی پس از گذشت چند روز[محته 
ریش‌دار شدن چهره ژنرال )او تاگسهان بسدون 
تهدید و کنک محل قرارگاه را که اصرار به سری 
بودن و محرمانه بودن آن داشت افشا می‌کند . 
che‏ معلوم نیست؟ فیلم که در آغاز هدفی 
نداشت » ناگهان در پی GES‏ محل قرارگ «هیتلر 
و نابودی آن برمیآید و قصد آزاد کردن۱۳۰۰۰ 
زندانی را دارد. در پایان نه قرارگاه منفجر 
می‌شود و نه گروگا نها آزاد می‌شوند و همگی کشته 
می‌شوند + 

در مورتیکه اعضای نهضت مقاوت و 
رهبران آن می‌دانند که هیچ راه نجاتی برای 
گروگانها نیست » LT‏ فداکردن جان آنهادربرایر 
کشتن کسی که میلیونها نفر از هموطنانشان را 
کشت و نابود کرد اهمیت چندانی داشت؟ البته 


ه اعترافات یک کمیسر پلیس - ساخته؛ دامیانو 
دامیانی 


تسلط جنبه‌های پلیسی 
بر جنبه‌های سیاسی 


هدف کارگردان ساختن یک فیلم پلیسی 
کارآگاهی پوده است» اما در قالب آن اشاره* 
گذراتی بر فساد و تباهسی در ete‏ حاکمه 
کشورهای غربی شده 

موضوع فیلم , مهم و گنگ باقی می‌ماند و 
دست آخر هم که قضیه* شرکت رئیس‌عالی قضانی 
در قتل و کلاهبرداری برای دادستان مشخص 
می‌شود , او در پی ماجرا نمی‌افتد و یا می‌توان 
گفت که فیلم به او اجازه رسیدن به هدفش را 


i 


هدادگاهمافیا -ساخته؛ : پاسکواله اسكوئەتيەرى 


old‏ بر ای دیدن نه تفکر 


گرچه بعضی شخصیت‌های دادگاه مافیا 
مثل فیلم قبلی اسکوثه‌تیهری: "فاشیستها "» 
مبهم و پیچیده است اما در مجموع دادگاه مافیا 
در wll‏ چهره کریه مافیا و چگونگی شکل‌گیری 
زندگی اعضای جنایتکار این باند » فیلم موفقی 
است. le pled‏ بيانی رسا پرده از توطته‌ها و 
درگیری‌های داخلی افیا در "پالرمو "برمیدارد . 
فیلم هرچند از فضاسازی حساب‌شده و ریتم 
مناسب برخوردار است اما نوع بینش و طرز تلقی 
کارگردان در مواردی افت و خیزهایی را موجب 
شده و روند سیاسی فیلم را خدشه‌دار می‌کند 
برای متال ویتو پس از کشتن میکله با نامزد او 
"روزا " ازدواج می‌کند و بعدها که روزا به جریان 
هی یبود کب iS‏ شخان تتی‌دهد و 
همچنان به شوهرش عشق می‌ورزد . 

کولی فالگیر اوایل فیلم نیز بی‌مورد و با 
کلیت فیلم متناقض است . کارگردان در بررسی 


(بهتر است گفته شود که فیلم اصلا بعد 
سیاسی مثل "اعترافات یک کمیسر پلیس"ساخته 
ارزشعند. دامیانی» تدارد) . وباو پسس از عمری 
جتایت و خیانت در آخر فیلم به شخصی تبدیل 
می‌شود که در زندگی جز بدبختی و رنج چیزی 


تصییش نشده است. در مجموع فیلم به جهت 
پرداختن به گوشه‌هایی از اعمال کثیف مافیا . 
فقط ارزش دیدن دارد و نه تفکر : 

حسن صیقلی - اردبیل 
اس سس 


و تویترین 


شخصیتها وصحنه‌هایی بی‌ار تباط 


کل cheb‏ فیلم حول و حوش‌یک لبستانی 
می‌گردد که با تمهیداتی توسط نہضت مقاومت 
روسپا در منطقه اشغالی آوکراین واردارتشآلمان 


می‌شود . 

گرچه تا پایان فیلم نیز معلوم نمی‌شود که 
کار و سئولیت gf‏ در ارتش چیست چون هر گاه 
که بخواهد به مخفی‌گاه چریکها در خارج از شهر 
می‌رود چند روزی می‌باند و بعد نیز به آسانی 
oye‏ ۱ 

عمده اشگال فیلم تداوم نداشتن‌محنه‌های 
فیلم است » محنه‌ها و شخصیت‌ها بدون ارتباط 
به Lah‏ و فیلم هستند مثال صحنه سخنرانی 
زنی که از آلمان آمده است که هیچ چیز را برای 
تماشاگر روشن نمی‌کند+ 

اشتباهات فراوانی نیز در فیلم بچه 
ET E‏ | 
زنی که در حال کار با دستگاه فرستنده است 
حضور دارند که ناگهان آلمانها سر می‌رسند . 
جوان موبور که قصد فرار از راه مخفی آپارتمان 
زا دازد» جرمی‌گزدد و بی‌گزید همه Be‏ 
محاصره آنها است و راه فرار نیست در حالیکه 
متصدی مورس هبچنان در حال کار است ! و 


o‏ آقای مجید ماهیچی , با بل 

— جهیدن آتش از دهانه*تفنگ در قیلمهاء 
یه “alg‏ باروت: نجام مىقوت . دار مواردی که 
لباس بازیگر در محل اصابت گلوله پاره می‌شود 


و خون می‌جهد » به وسیله* نصب ابزاری در زیر 


ه آقای فرتوش نوروزیان » اراک 

با پوزش از اشتباهی که درمورد نام شا 
مرتکب شدیم » به‌آگاهی میرسانیم که موسسات 
بزرگ مطبوعاتی به‌علت این که بسیاری از 
هزینه‌های خودرا یککاسه می‌کنند» قادرند 


لباس و کیسه‌های کوچک خون , با کمک دستگاه 
کنترل از راه دور» لباس و کیسه خون پاره 
می شود ۰ 


— مجتمع دانشگاهی هنر؛ برای سال 
تحصیلی ۶۳ - ۶۲ دا گرفته awl‏ باید 
گوش بزنگ باشید و سال آینده آگهی‌های آن را 
در روزتامه‌ها دنبال کنید . 
اژی که به سوی بالا یا پائین حرکت 
می‌کند ء ابتدا روی یک فیلم با کنتراست ٩۱۰۰‏ 
ثبت می شود (نوشته‌ها بوسیله* دستگاهی گردان, 
از مقا بل دوربین می‌گذرد) و سپس فیلم گرفته‌شده 
پس از طی مراحل قنی بر روی فیلم زمینه, جای 

3۳ 

- تام اولین مخترع وسیله" نمایش فیلم 
و دستگاه او را در سری مطالب تاریخ سینما که 
در مجله چاپ Apt ge‏ « پیدا کنید.. 

- دستمزد بازیگران ؛ نسبت به شهرت 
LT‏ و نوع pled‏ ۰ بین سی تا صد و پنجاه هزار 
تومان در نوسان است . دستمزد سیاهی‌لشگر نیز 
بستگی به مدت فیلمبرداری و دشواری یا آسان 
بودن مراحل فیلمبرداری و نوع کاری که به آنها 
واگذار می‌شود: دارد. دستمزد امیا یا به 
صورت مبلفی معین برای طول کار ؛ یا به صورت 
روزانه تعیین می‌شود که آن‌هم متفاوت است . 

- بررسی آثار فیلمسازانی را که نام 
برده‌اید , با توجه به این‌که از آشها در سالهای 
گذشته فیلمی به نمایش درنیامده است» منامبتی 
ندارد . 

- در مورد مراحل ساخت فیلم و ابزارهای 
سینمایی . کتابهای آموزشی و SAS‏ زیادی 
چاپ شده که می‌توانید به آنها مراجعه کنید . 


ه آقای محسن صانعی 

اگر به منیعی در مورد نتایج جشنواره‌ها 
دسترسی پیدا کردیم » نتایج چندساله اخیر 
آنها را چاپ خواهیم کرد . 

- تقد فیلمهایی در مجله چاپ مي‌شود که 
در تویزیون و سینماها به نمایش درمیآید. چه 
بد و چه خوب ‏ 

- علت بالا بودن بلیت نمایش فیلمهای 
مورد نظر شما این است که آن قیلمها اختصاصا 
ule‏ نمایش در همانجا دوبله می‌عسود و 


"رویالتی " جهت نمایش عمومی ندارد . بتابراین 
هزینه دوبله آن را روی قیمت بلیت مي‌کشند : 

تهیه" مجموعه تلویزیونی "جاده آبریشم 
متوقف شده است . 


« مجله‌ها را در 
ازه‌های ‏ ی 


نشریات خود را با قیمت کمتری عرضه 
به‌علاوه که همه* امکانات و ابزار لازم را » خود 
دراختمار دارند و مجبور یستند آن وا باقیمت 
ء ار موسته‌های دیگر:مخرته» و برخی» 
به‌عنوان مثال چون مصرف‌کننده* عمده هستند 
می‌توانند وسایلی همچون کاغذ و مرکب و 
ماشین‌آلات را با قیمت کمتر » راسا وارد کنند. 
همچتین سفارش‌های چاپی که‌چاپخانههای LET‏ 
می‌پذیرد ۰ بخشی از هزیته‌هایشان را تامین 
می‌کند. 


ءآقای حمیدرضا رحیمی » زرین شهر 

کلا تا حدودی نظر شما را در باره* نقدها 
قبول داریم , اما ارزش نقد فیلم » به حجم 
آن نیست. بهویژه در مورد فیلم مورد اشاره؟ 
شما. و فیلم‌های دیگر؛ چون Sem‏ 
شناسنامه‌ای. حتی نام کارگردان آنها 
دردست نداریم , امکان گند و کاو بیشتر در 
LT‏ وجود: va‏ این را در شاره» pote‏ 
هم توضیح داده‌ایم . 

نقدهای مربوط به فیلمهای جشنواره را 
درشماره" سوم ۰ پروین زاهد وهوشنگ رضا 
وبقیه نقدها راء این دو بهاتفاق سعودببرامی 
نوشته‌اتد . 

درمورد فیلم موردنظرتان » علاوه براین‌که 
درمصاحبه‌ای در همین شماره اشاره‌هایی به‌آن 
شده است + در Mead‏ نوروز در گزارش فیلمهای 
یکساله* سیتمای ایران خواهیم نوشت . 

دیوید وارک گریفیث» در دوران نینمای 
ناطق , فیلمساز ناموفقی بود و وضع ناخوشایندی 
داشت . وی درسال ۱۹۳۱ آخرین فیلش را 
ساخت و پس از آن؛ چندکوشش ناموفق برای 
کارگردانی داشت که او را به انزوا کشاند و 
سرانجام + پس از سالهاثی طولانی که به‌این 
ترتیب گذشت » در سال ۱۹۴۸ درگذشت . 


۰ آقای محمدحسین آسایش» تهران 

- سه فیلمی که نام بردید » اجازه*نمایش 
نگرفته‌اند + 

فعلا" و درآینده* نزدیک » امکان انتشار 
دوشماره‌مجله را درماه تداریم + 

- قرارمان این بود که دوستان عزیز به 
مطالب مجله توجه کنند و پرسش‌هائی را که 
پاسخ آنها درجواب نامه‌های دیگران داده 
شده و یا مطلبی درباره‌اش چاپ شده؛ مطرح 
تکنند : نام فیلمهای ایرانی آماده* نمایش را 
در صفحه ۱۳ شماره* قبل چاپ کرده‌ایم ! 
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خته مجلا فیلم , تنها با فرستادن تمبر باطل‌نشده در ازای شما‎ 
و موجوداست‌وتجدید  مورد ذرخوا لت‎ ۷۶ 


درمورد 
شما را بسیاری دیگر هم می‌کنند . ایشان » oT‏ 


نقد فیلم » یک پدیده" قالبی نیست که 
توان همه" نقدهایی را که درآن قالب‌می‌گنجد 
پذیرفت و بقیه را رد کرد . درباره* تقدفیلم » 
تگره‌های گوناگونی در دنیا وجود دارد که با 
دراینجا به دلیل گسترده‌نبودن فرهنگ آن. 
فقط با یک یا دوتای LET gl‏ شده‌ایم که به 
وسیله* چند منتقد علاقمند بهآن درسالهای 
گذشته سرفی شده و بعدهم به‌سبب شهرت و 
اعتبار آنها , جاافتاده و کنترکسی هم 
نگره* ضدآن یا متفاوت با آن را مطرح کرده 
است. اصولا" نمی‌توان دیدگاه خاصی را به 
منتقد تحمیل کرد و گفت نقد نوشتن فقط از 
این دیدگا» صحیح است. بدون آن که لازم 
باشد به‌غز فشار بياوريم ۰ همین‌جا می‌توان 
چند دیدگاه در نقدنویسی را ردیف کرد : نگاه 
به فیلم» پراساس "نوع فیلم "۰ براساس 
eye‏ مولف ( که طرفداران فراوانی هم در 
ایران داشته است) ۰ براساس تاثیر اجتماعی» 
فرهنگی ؛ سیاسی یا روانی فیلم » براساس نقش 
ان درتاریخ tlie‏ تاریخ یک‌کشور یا منطقه» 
وحتی نقش آن در سیرآثار سازنده‌اش» براساس 
معانی و نشانه‌ها ( که تقریبا " یکی از آخرین 
نکره‌های نقد فیلم است)» براساس شهرت یا 
اعتبار بازیگر بانویسنده؟ آن (حتما می‌دانید 
کم Ss‏ اغلب فیلمهای جان‌وین: جسرکاگنی » 
همفری بوگارت ... و یا حتی لوثی دوفونس 
ونورمن ویزدم و بسیاری دیگر» براساس‌شخصیت 
سینمایی تثبیت شده آنها بوجود آمده . و یا در 
اقتباس سینمایی از بسیاری آثار کلاسیک آدبی > 
اعتبار نویسنده برسر فیلم سایه انداخته‌است ) ۰ 
پراسای oles‏ تصویری فیلمء ۰۰۰ و تازه حتی 
نقدنویسی با یک دیدگاه اما در رسانه‌های 
مختلف » تفاوت دارد. روزنامه. هقته‌نامه؛ 
ماهنامه» فصلنامه. رادیو ؛ تلویزیون while‏ 
شرایط مخاطبهای خود» نقدهای متفاوتی 
عرضه می‌کنند . 

بحث دراین‌باره بسیار مقصل است و در 
چند خط. بازتاب همه" آنها میسر نیست 
درتدارک تهیه مطلبی تحقیقی پیرامون نقد 
فیلم براساس_نگره‌های گوناگون هستیم که 
امیدواریم بتواند دراین زمینه روشنگر باشد . 
- اشاره به فروش نرفتن آن کتاب » درجهت 
ن‌بود که گفته شود CUS‏ نتوانسته با مخاطب 
خود ارتباط برقرار کند یا مخاطبی بیابد. 


oF‏ فیلم شاره دهم 


rast Be ee 
زرینی ۰ ایذه - مود عظیم‌زاده » اصقهان‎ 
ابراهیم رضایی؛ مشهد - ناد قیطولی:‎ 


شیرمحمدی » اهواز - حمیدرضا هوشمند S‏ 
عبدالعلی حقوقی , باختران - علیرة 
اعتمادی ؛ بیدگل کاشان - شهران وطن 
دم See‏ هی مهم وتا 
قدرتی » شیراز - سعید بخشیان نوبری » ت 
قطنیان , همدان - حسن. نوروزی » بندرگ 
حسین سلیمی » زاهدان - اران دولتشاهی 
باختران - ناصراسلامی» بندر ترکمن - Bel‏ 
che ab‏ امامشهر = محمدرضا شریفیان | 
اصفهان  she‏ رحمتی » « زنجان - سید 


ازفول - خرمآباد — ناصر گودرزی + اصفهان - نوره 


ak,‏ » بابل س حمید حیدری» ‏ مجیدی 
ا نوری» باختران - على وادی» . غلمحسین خر 


رضا میرکزیمی » زنجان - مهدی نوربخش + 
اهواز - عبدالحمید بهزادی‌فر» 
نعت‌الله تجلی + ماهشپر - حمزه زرینی » ایذه 
grate. lee‏ آزادشهو - ane‏ آپراهیمو 
Sein‏ ما ود باق مسق 
Giles « aes‏ = جلال مخت ی Ge‏ ختران > 
فحمد.عایدی.:قائم شهر نم : صا Sas‏ 
-حسن قلیچی » شیروان -پرویز افغان ‏ سنندج 
— محمدرضا غفاری » زنجان محمد رضا مولوی ب 
امفهان - شکری, باختران - غلامرضا گرگین! 
هدک مدا سوک و رید کم 
بختیاروند . امفبان ‏ علیاگبر اسراندیبی + 


دراو ناه ی 


۰ آقای پرویز پژوهنده . ملایر 

در سالهای پیش از انقلاب» تفاوت هزینه 
تهیه فیلم رنگی با سياه و سفید » زياد بود . به 
علاوه که در آن زمان؛ بسیاری از فیلمساران. 
کنبود رنگ را یا جاذبه‌های کاذب دیگری جبران 
می‌کردند . در سالهای پس از انقلاب » به علت 
حذف آن جاذبه‌ها , فیلمسازان 
Sele‏ به فیلم رنگی رغبت بیشتری بیدا 
کردند . علت دیکر » یکسان بودن تقریبی هزینه 


obs‏ شاه و سه بسیار کم قذه veal‏ انح 
موضوع در مورد فیلم عکاسی هم وجود دارد . 
اکنون می‌بینید که فیلم سیاه‌وسفید برای عکاسی 
بسیار کمیاب و هزیته و مدت چاپ و ظهور آن 
از عکس رنگی هم بیشتر است 


ہ آقای بهروز - الف » مشهد 
اگر قصد داشته باشید فیلمنامه‌تان را برای 
دهاد و ارگانی بمازید» برای تاکیدش باید 


پودجه شخصی بسازید ؛باید برای تصویب» 
آن را یامور سیتماتی وزارت آرشاد اسلامی 
eh‏ کنید . کمان می‌کنیم این‌کار را در اداره 
کل ارشاد اسلامی خراسان نیز می‌توانیدانجام 
دهید . 


۰ آقای محمد سجادی» بروجرد 
یکمجله* ماهانه با اين تعداد صفحه, 


۳ وی که هرکدم آدها دستکم سد 
صفحه فو ج داه باق هم 
در یک yo tule‏ سفحه‌ای ماهانه. 


» آقای محمدحسین محبی « اراک 
طرحهایتان از نظر اجراء فعیف ۱ 
همچنین نقدتان بر قیلم گوزنها . 


o‏ آقای کریم اوماری» ارومیه 

مستولان تلویزیون بارها اعلام کرده‌اند 
که با کنبود فیلمها و برتاه‌های مناسب برای 
پخش روبرو هستند و گوشش می‌کنند این کیبود 


بپردازد تا چاپ 
۶ يا day‏ ما فرح قافتا 
یک‌فیلم به‌صورت پاورقی مصور . 


ء آقای علی اولیائی + تربت‌حیدرید 

فیلمهای موجود از کمدین‌هایی ES‏ 
برده‌اید؛ بارها در تلویزیون و سینما نمایش 
داده شده و هنوز هم در فرستهای گوناگون » 
به‌صورت تکراری به‌نمایش درمی‌آید . 


+ آقای منوچهر بهداروندی « مسجدسلیمان 
بەشما که علاقمند فیلمنامشویسی هستید , 

توصیه می‌کنیم کتاب ساده و روان و جاسی به 

نام "فن سناریونویسی " که وزارت ارشاداسلامی 


منتشر کرده » بخوانید. کتاب دیگری نیز بنام 
قیلمنامه* 


درهمین زمیته» توسط انتقارات 


+ آقای محرم قاصدی , کرج 
"سناریو" درست است, نه "سیناریو"» 
از نامتان پیداست که برای نوشت 


. کمال‌الملک است‎ JU LS 


» آقای احمدکمدی ؛ اهواز 
درآن خبر نوشته شده بود که 


Bist 
فیلم , هزار دقیقه فیلم ضبط شده و نه این‌که‎ 
همه" هزار دقیقه استفاده می‌شود. بدیهی‌ست‎ 
. که مقدار لازم » از میان آنا انتخاب می‌شود‎ 


شاره دهم فیلم ‏ ۵۷ 


را با تولید داخلی ole‏ 


o‏ آقای مهدی کرامتی ؛ ارومیه 
ا نام Abily "Lie SULT‏ 
که می توانید از تهران تهیه کنید . 


» بهشاد حیدربور, اصفهان 

- مطالبی را که ترجمه کرد هاید » بقرستید . 
چنانچه مناسب باشد , چاپ می‌شود . 

— چاپ نقدی در مورد فیلم جن‌گیر؛ در 
حالیکه از آخرین Belle‏ عمومی آن حدود ۶ 
سال مواگلرة د موردی ناوهب 


ه آقای عبدالله ایپک‌چی » تهران 

- تام بازیگر شخصیت "آقای اقتصادی" 
قربرنامه "سیبای اکا دعا lb Noe!‏ 
و مجری برنامه مهدی جمالی است . 


o‏ آقای Gage‏ حکمت » شیراز 

متاسفانه به‌علت -کنبود" فیلم» ناچار 
هستند فیمهابی را با حذف و تغبیر فستمابی 
ازآن - حتی گاهی به‌قیمت بی‌سر و ته‌شدن 


آنہا - برای نمایش آماده کنند . 


ه آقای محمد برجسته» 


مشهد 
- تابحال چندبار نوشته‌ايم که ماهنامه 


فیک قرب کل ات و بھی یاد 


۰ آقای محمد باقز مجتهد سیستاتی » مشهد 

- بسیاری از فیلهایی که نام برده‌اید؛ 
اصلا ساعته lease‏ و فقط به عنوان پروژه‌هایی 
الا شده بودند که بعدها به HOSES LIS‏ 

اختن آنها منتفی شد . تعدادی‌دیگر؛ نیم‌تمام 
شدند و بعدودی از UT‏ ساخته شدند که 
برخی اجازه* نمایش ندارند و چندتاگی تمایش 
داده شده‌اند و بقیه بتدریج بنمایش درخواهند 


آمد . 

- ما lls SEL‏ بیشتر دربارهد یک 
فیلم گفنگو میکنيم اما پیشین" کوتاهی از آنها 
را نیز در آغاز گفتگو می‌آوريم. 

— نمی‌توان یک مطلب درباره* هیه* نکات 
و جنبه‌های قیلمسازی توشت و کار را تمام کرد . 
کل مطالب شماره‌های مختلف مجله چنینوظیفه‌ای 


دارد. 
— اولین فیلم داستاتی ایرانی "آبی 
ورایی" (۱۳۰۸) ساخته» ابراهیم مرادی» و 
اولین فیلم رنگی ein!‏ " گرداب ۱۳۲۲(۲) 
ساخته* حسن خردمند است . 
- از دقت و توجه شما و پيشنهادهایتان 
متشگریم = 


ه آقای جمیل سنابی » اصفهان 
— تاکنون کت بهای زیادی در زمینه*آموزش 
فیلسازی به جاپ رسیده که می‌توانید از آنہا 
استفاده کنید . تعدادی از این کتابها راء در 
erie‏ نامه‌های شماره* قبل سرفی کا 5 
تعدادی دیگر. در صفحات سرفی کتاب 
معرفی شده است . برای با , چاپ‌چنین‌کتا بهائی 
فعلا مقدور تیست ۰ 
از مطلبی که درباره" تاریخجه* تفای 
ایران نوشته‌اید , متشکریم . اما قصد داریم از 
اه تازه‌ای به تاریخچهه سینما در ایران 


بیزدازیم + 


۰ آقای پرویز کاظم زاده 
- اگر هر شعاره صفحه* "سینمای ۸۰" را 
+ پاسج سئوالتان را می‌يابید : 

- فیلمنامه‌های "مهر هفتم 
فرنگیهای aging‏ چاپ شده و در بازار موجود 
است: چاپ مجدد آن در مجله» چه ثسری 
دارد؟ همچنین است چاپ فیلننامه‌های گاو و 


بخواه 7 


کوبریک "۰ دز فیلم "باری لیندون " این "جان 
آلکوت" نبود, SL‏ کوبریک بود که آن‌کار 
عظیم را انجام داد. چرا که دیدیم بعد از 
این فیلم» از "جان آلکوت " دیگر صحبتی 
نیست.. بعد at‏ او» کسی داشت همان کار 
را درگوشه* دیگري از دنیانجام میداد بعنام 
"ویتوریو استرارا "۰ این‌سیک را او پیگیری کرد 
وخیلی خوب هم به‌تگامل رساند. در فیلمهای 
el‏ این روش شدیدا" رعایت می‌شود و شم 
دراکثر کارهایش سئله نورپردازی را اصلا" 
حس نمی‌کنید , بعد باید از "ویلموس زیگبوند » 
لازلو کواکس و فیلمبردار فیلم "رکتایم" باید 


زیادی استکه یک نفر با بارانی وارد جابی 
شده و با کت خارج شده است. و با 

درون یک صحنه حاضر است و درصحنه‌ای دیگر 
بدون عینک است پا سایر موارد مشابه که 
هیچوقت در فقاسازی جدی گرفته نشده. 
چیزی که در سینمای ایران به‌طور جدی مطر 
است» این است که "بگيريم زودتر pled‏ شود . 
حالا عینک داشت یا نداشت‌مهم نیست . واین 
هم کل فضای اقتصادی و فرهنگی سینمای ايرا ران 
است. 

+ آیا یکمدیر فیلمبرداری می‌تواند کار تدوین 
همان فیلم را peu‏ دهد 


نام ببرم . البته "هاسکل وکسلر "هم هست‌که 
ثسبت به سبک‌های کنونی شکل کارش مقداری 
کهنه شده است « 
ه کدامیک از کارهایتان را بیشتر می‌پسندید ؟ 

- چند فیلم برای کانون برورش فتری 
کودکان گرفت‌ام . یکی از نها tle‏ و 
است به‌نام "تجربه"» که خیلی دوست E‏ 
بعد "سازدهنی "است که شاید فیلمبرداریش 
خوب‌نباشد» ول خودم علاته oe‏ فیح 
"سایه‌های بلدد پاد" + "خط قرت" و سه 
فیلمی که درخارج از انراق کار Paes‏ 
ایران به‌نمایش درتیامده‌اند. 

تعدادی هم قیلم استکه دیگران میگویند 
فیلمبرداریش خوب نیست؛ ولی خودم میگویم 
خوب است. alas‏ دیگر را خودم می‌گويم 
خوب نیست و دیگران می‌گویند خوب است . 

زمانی حرقی زده‌ام که چون شنونده و 
خواننده زیادی نداشته » درنتیجه برد زیادی 
هم نداشته و آن حرف این استکه: 

ae‏ حرفه» نقطه* ار ندارد و کبی هم 

تواند بگوید حالا من درآوجم + 


اولین آمو زشگاه 
فیلمبردادی وقیلسازی در ابر ان 


@ مجتمع آموزشی ایران مبتکر کلاس‌های فنی ,حرفه‌ای و هنری با 
وال بسیار تاسیس اولین آموزشگاه فیلمبرداری و فیلمسازی با امتیاز 
رسمی از وزارت کار و امور اجتماعی را باطلاع کلیه علاقمندان به هنر فیلم 
و فیلمبرداری می‌رساند . 
هنرجویان کلاس‌های مزبور پس از موفقیعت در امتحانات پایان دوره 


ازی از وزارت کار و امور اجتماعی دریافت 


ثبت نام : میدان فردوسی. مجتمع آموزشی اران 
تلفن: ۸۲۸۳۲۶ 9 ۷۳۷۵۰۱ 


چون از ks‏ ووانی و ماطفی» فیلمبردار به 
تصویرهایی که گرفته علاقه دارد. به‌اعتقاد. من 
تدوین مثل فرزند فیلمبرداری است. پس یک 
مدیر فیلمبرداری؛ دوست ندارد که به‌بچه‌ای 
بدنگاه کند. به‌هرحال» زمانی هم که یک‌مدیر 
فیلمبرداری پشت دستگاه مونتاژ می‌نشیند, 
نمی‌تواند از تماهایی که گرفته: دست‌برداردو 
دل بکند . تتیجهءکارهم, یک سری اسلاید و 
تصویرهای زیباست که پشت‌سرهم قرارگرفته‌اند. 
» کار کدامیک از مدیران فیلمبرداری را 
می‌پسندید ؟ 

- نسبت Nae‏ یعضی‌ها از دوران کودکی 
دارم . اینہا عدادشان کم 
یکی از bt‏ آدمی است که دیگر و 
play seat‏ "فردی یانگ" دیگری "رابرت 
سورتیس" است. یکی از کسانی که باعث به 

هم‌ریختن سیک کلاسیک شده‌اند و توانسته‌اند 
فاغرداری رانزدیگ ید سیک دالیم دو 
کنند (البته منظورم از لحاظ نویردازی 
(a‏ یک دا yay cal‏ "اتتاناج 


دیپلم رسمی فیلمبرداری و 
خواهند کرد . 


بقیه از صفحه ۳۹ 


گفتگو با «علیرضا زر ان‌دست» 


را بالا ببرند. میدانید که خیلی از دیالوگهای 
قیلمهای سینمای abel‏ را مدیران دوبلاز 
می‌تویسند , تەكارگرداتپا . به‌هرحال از le‏ 
جنبه‌هاء این‌کار مثیت است ولی من 
نمي‌کنم که این اتفاق بیفتد . 

LT ٥‏ با امانات موجود می‌توان باصدابرداری 
سرصحته در ایران فلبرداری کرد؟ 


ەدر تدوید فیلم , حفظ تداوم نوری بسیار 
مهم است. شما به‌هنگام فیلمبرداری, این 
مورد را بهچند نحو رعایت می‌کنید تادر مرحله 
تدوین اشکالی پیدا نشود؟ منظور این است 
که قبل از شروع فیلمبرداری Bike‏ توپردازی 
به‌طور دقیق حل می‌شوند و به‌روی نقشه‌وکروکی 
میایند؟ 
- این شکلات را در leeks‏ که با 
کارگردان ماهری کار می‌کنم » ندارم . چون 
کارگردان خوب به این سائل واقف است و 
برایش حائز اهمیت میباشد. او میداند که‌اگر 
نمای عمومی از یک زاویه چیده شود و بلافامله 
به‌زاویه‌ای عکس زاویه* قبلی نیاز باشد, یعنی 
چه. میداند که بايد تمام نور را به‌هم ریختو 
همه‌چیز را از نو شروع کرد. پس دکوپاژ را 
طوری تنظیم می‌کند که با طراحی نوری که در 
ذهن فیلمبردار است تطبیق کند. 
عم زمان کبتری طرف می‌شود و 
کمتری. در بعقي فیلما E‏ کروکی 
نورپردازی را می‌کشم اما در بعضی دیگر ISS‏ 
Cares‏ باید سرچ ath,‏ نمی‌توان‌تمام اين 
نکات را رعایت کرد* 
« به‌عنوان یک مدير فیلمبرداری؛ تاچه حد 


فیلم موثر باشد؟ 

gt -‏ است فوق‌الفاده حسانن. مدیر 
فیلعبرداری یکی از کسانی است که در به‌وجود 
آوردن تصویرهایی که درهنگام تدوین تولید 
ناراحتی و دردنر نکند تقشی اساسی داراست: 
ال اس تن در pala‏ بای ام دود 
ولی چون کم اتفاق می‌افتد که کل دکوباژ 
درحین ساختن فیلم رعایت شود » بنابراین 
خود به‌خود نقش مدیرفیلمبرداری‌حساسیت 
پیفتری پیدا میکند. gs‏ او بايد در انتخاب 
زاویه‌ها از نظر خط فرضی دقت کند تا برا 
تدوینگر در هنگام کار هیچ‌گونه دردسری تولید 
نشود . البته این‌نقش صددرصد مربوط به‌مدیر 
فیلعبرداری نیست بلکه نقغی است» که می‌شود 
گفت مربوط به‌کارکردان است. ولی چون دراین 
حرفه این دونقر کارشان باهم ارتباط تنگاتنگ 
دارد. پس حتما " باید هماهنگی لازمه وجود 
داشته باشد . 
ه چرا حرفه منشی محنه به‌طور چدی در 
سینمای ایران مطرح نیست؟ 

EE e errs ۹‏ 
جدی به‌فضاسازی ق بين اشیا* در 
فیلم‌توجه نکرده است ۰ البته به‌جز آن‌سدودی 
که از آنها یاد شد . در سینمای ایران فیلم‌های 


pls ۵۸‏ شاره‌دهم 


aoe 
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تویینده‌فیلمنامه وکارکردان: oro‏ رضااعلامی 
مدیرتیلمبرداری: علیرضازرین‌دست — تهیه‌کننده: جوادکلپایکانی 


منوچهرانسری.عباس‌قاجار »امبرضروصادفتی. 


dial rego‏ ءآتيك... 
" وحمین‌پرورش 


محصول کارتاهفیلمپوبا 


الین چول سی SU‏ ادادة کل شاد اسلامیاستان‌همیان 
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